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I. 

Die hellenistischen Grabaltare. 


D ie hellenistische Epoche mit ihren kuhnen Unternehmungen, ihren gewal- 
tigen Bauten, ihrem ausgesprochenen Sinne ftir das Monumentale bildet auch 
iiir die Geschichte der Grabarchitektur ein wichtiges Kapitel. Von Prachtbauten 
braucht man nur an die glanzende, wie eine Barockfassade wirkende Architektur 
in Petra zu erinnern izuletzt Studniczka, Tropaeum Traiani Fig. 33'i. Die feine, 
bescheidene Art der attischen Grabstelen lafit sich mit solchen Bauwerken nicht 
vereinigen. Allerdings lebt in Alexandria selbst die schlichte Stelenform weiter, 
daneben fiir reichere Grabmaler die naiskosformige Grabstele Oder der freie 
Naiskos, der sich schon am Ende des 5. Jahrhunderts in Attica aus der ersteren 
entwickelt hatte, vom Ende des 3. Jahrhunderts aber ausschliefilich die Naiskos- 
form (Bruckner, Ornament und Form S. 75ff.; Pfuhl, Athen. Mitt. XVI, 1901, 
S. 258ff. ). Aber Kleinasien und die Inseln boten fiir monumentale Anlagen ein 
ergiebigeres Feld. In Kleinasien bevorzugte man seit alter Zeit die in den Eels 
gehauenen Grabfassaden und gewaltige, auf mehrstufigen Postamenten sich er- 
hebende Denkmaler oder Sarkophage (Sarkophag in Alinda, Lebas voy. arch., 
Asia, min.. Arch. II. 7; Grabdenkmal aus Bithynien, Athen. Mitt. XVII, 1892, Taf. V, 
XVIII, 1893, S. 27ff.; Sarkophaguntersatz in Sparta, Athen.Mitt.il, 1877, Nr. 257'i. 

Daneben treten jetzt grofie Tumuli auf, wie die pergamenischen und sar- 
dischen, und gewaltige Steinmonumente und Mausoleen. Diese beredten Zeugen 
fiir den Glauben an die Unsterblichkeit brachten auch das Bediirfnis hervor, an 
dem Grabe Altare zu besitzen. So finden wir Altare in den Grabern von Knidos 
aufgestellt (J. H. St. 1888, IX i, andere haben wohl existiert, aber sich nicht erhalten. 

Vor allem kommt auf den Inseln der Branch auf, die Grabmonumente selbst 
mit solchen Altaren zu kronen. Leider ist das einzige Monument, das die Altare 
noch zu den Zeiten von Roll in situ zeigte, das sog. Campanagrab bei Lindos, 
jetzt teilweise zerstort. dnselreisen III, p. 73 als Titelblatt; Guerin voyage dans 
Tile de Rhodes 1856, p. 195; C. 1. Ins. I, 868, 869 cf. 867. Die Felswand mit der 
Attica richtiger gezeichnet bei Berg Rhodos, Taf. 63.) Es ist in den porosen Kalk- 

.\ltiii.inti, Orabaltdre der roniiscben K.iiserzeit. 1 
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Stein hineingearbeitet, 4,70 m hoch, 22 m lang imd auf 6 Halbsaulen gestutzt, auf 
denen sich eine Art Attica von 1,40 m Breite erhebt. Jetzt ist der Pels in der 
Mitte geborsten und hat den mittelsten, 9,90 m langen Teil der Fassade, wie 
natiirlich auch die darauf gestellten Altare, zu Fade gebracht. Die Zeichnung bei 
Roll ist insofern irrefuhrend, als fiber dem Tempel allinahlich der Pels anzusteigen 
beginnt. In Wirklichkeit ist eine starke Hohlkehlc aus dem Felsen ausgehauen, 
auf der dann um 0,33—0,54 m zuriicktretend eine Stufe sich erhebt, deren Breite 
zwischen 1,15 — 1,33 m schwankt. Benierkensvvert ist noch, dall die gerade an- 
steigende Felswand dahinter nicht einfach geglattet war, sondern eine Pilaster- 
gliederung trug, von der jetzt noch die Spuren vorhanden sind. Von den vier 
Altaren sind noch drei erhalten, zwei aus blauem, der dritte aus rdtlich geflecktem 
Marmor. Es sind zylinderartige Saulen ohne Profilierung oder Ablaut. Dies 
erklart sich daraus, daB die gegliederten Teile aus besonderen Stricken gearbeitet 
waren. Es befinden sich noch zwei solche Stiicke C.l.G. Ins. I. 867—869; Arch, 
epigr. Mitt. a. Oesterr. VII, 130i unten, bestehend aus einer rechteckigen Platte und 
einem, einen Halbkreis beschreibenden aufsteigenden Wulst, dem halben Unter- 
satze fur einen solchen Altar. Sie sind 1,42—1,54 m lang, 0,78 resp. 0,73 in breit, 
0,52 m hoch. Dieser Untersatz war notig, um von dem nicht allzubreiten Fels- 
plateau, auf dem der Beschauer sich befand, die .Altare wirkungsvoll sehen zu 
konnen, denn trotz der Felsstufe ware der Altar bis zu der Mitte etwa unsichtbar 
gewesen. Eine Schwierigkeit entsteht wohl dadurch , daB die doppelte Tiefe 
'2.0,75 = 1,50 mi von dem Untersatze genommen, diese die durchschnittliche 
Breite der Felsstufe '1,25 mi iiberschritt, doch kann man annehmen, dafi der vor 
der Stufe befindliche Raum noch hinzugenommen wurde. 

Die Dekoration besteht in breiten Ochsenkopfen von mafiiger .Ausfuhrung, 
nur einzelne sind besser gearbeitet und zeigen eine prazise Angabe der Stirnhaare. 
An den Seiten hangen Wollbinden herab. Die Lorbeerguirlanden sind schwer und 
grob, tlber den Kopfen und in der Mitte werden sie dutch eine breite hellenistische 
Binde umwunden, deren flach gehaltene, viereckige Enden seitwarts von der Woll- 
flocke herabfallen. Ein Oberglied fehlt, jedoch tragen die Altare oben Anschlufi- 
flache, ein glatter Rand von 10 cm, eine gerauhte Flache in der Mitte. Es ist 
anzunehmen, daB der unteren, besonders gearbeiteten Basis auch ein oberes Ab- 
schluBglied entsprach. Diese Altare sind von einer fur Rhodos ungewbhnlichen 
GrdBe, die den groBen Proportionen des weithin von der gegenuberliegenden 
Akropolis aus sichtbaren Grabes entsprach. 

Ein weiteres Beispiel einer solchen Aufstellung glaubt RoB iS. 80i bei einem 
Denkmal in Rhodos selbst annehmen zu durfen. Er meint vermutlich ein kleineres, 
nicht so groBartig angelegtes Felsgrab in dem idyllischen Tale bei Rhodine, mitten 
in der weitausgedehnten Felsnekropole, westlich von dem sog. Ptolemaergrabe 
gelegen, wo ein ahnliches Gesims mil einer 0,37 m zuriicktretenden, 0,36 m breiten 
Stufe iiber dem Ganzen sich erhebt. Die Dimensionen dieser Stufe entsprechen 
hier besser den gewbhnlichen Altaren, die durchschnittlich 0,40- 0,50 m hoch sind. 
In verschiedenen Terrassen befinden sich, einen freien Raum in der Mitte um- 
gebend, Gewolbe und Hohlungen mit Grab und Nischen. Hier birgt man die 
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Knochenreste der Verstorbenen in ungefirnifiten , weifitonigen Amphoren, von 
ca. 0,4d m Hohe, 0,85 m Umfang, mit breitem Fufie, ausladendem Bauche, 
eleganter Linienfiihrung. Als Deckel dienen oft alte Schalen oder auch besonders 
getertigte Stiicke mit knopfartiger Handhabe. Sie finden sich noch heute zahl- 
reich auf der Insel in den kleinen Felsennischen steckend. Wie aufierordentlich 
beliebt diese runden Qrabaltare auf dieser Insel vvaren, bezeugt, dab wir weit liber 
hundert Exemplare derartiger rhodischer Monumente mit Grabinschriften besitzen 
iLowy, Arch. Epigr. Mitt. a. Osterr., Jahrg. VII, 1883, 

S. 114ff.; C. I. Ins. I. 152 — 655). Von bier, einer der 
Metropolen und Zentren der hellenistischen Epoche, 
wird sich der Brauch dann weiter auf die anderen 
Inseln iibertragen haben. So finden sich solche Altare 
in Argos auf Kalymnos iRofi, Bd. IV, S. lOj, in Ame- 
thus auf Cypern iRo6, S. 109), auf Lesbos I'Athen. 

Mitt. 1886, 273i, Paros iRoB I, S. 36i, Thera, Therasia, 

Anaphe und vor allem Delos und Rhenaia. In Delos 
gelbst lag es nahe, da man durch Graber die heilige 
Statte nicht entweihen wollte, wenigstens Erinnerungs- 
altare fiir die Toten zu errichten. Aus Delos mbgen 
verschiedene in den Sammlungen von Berlin, Paris, 

London, Athen zerstreute E.xemplare stammen lauch 
Coll, of ancient marbles at Leeds}. H. St. 1890, p. 266, 6). 

Ferner publiziert Blouet lEped. de Moree vol. Ill 
pi. 15, Fig. 1 1 einen schonen, mit Bukranien undFrucht- 
guirlanden geschmiickten Altar, Welcker iTagebuch 
e. griech. Reise 1865, Bd. II, S. 265 1 spricht von ver- 
schiedenen anderen Grabaltaren mit Ochsenkopfen 
und Guirlanden, wovon der schdnste nach Syra in den 
Quarantanehof gebracht sei, doch bezeichnet diesen 
E. Wolff (Annali 1829, p. 140) richtiger als „di rozzo 
lavoro". 

Diese Art Altare sind auf Vorrat gearbeitet und 
werden nur bisweilen auf Wunsch des Bestellers mit 
Einzelheiten versehen, wie man auch auf attischen 
Saulen ein viereckiges Feld ausspart. Ein Rundaltar in Rhodos, im Hofe des 
Konak, zeigt in viereckigem Felde ein Totenmahl, einen liegenden Mann, der in 
der ausgestreckten Hand eine Rolle halt, eine zu seinen Fiifien sitzende Frau, ein 
zu ihm aufspringendes Hiindchen. Auch der in Wien befindliche Altar bietet eine 
anmutige Szene iBenndorf, Reisen in Lykien, S. 25, Abb. 21; C. I. Ins. I, 574i. 

Hiller v. Ga ertringen hat sich an einem interessanten Beispiele iiber diese 
rhodischen Qrabaltare ausgesprochen iNikagoras, ein rhodischer Stratege, Arch, 
epigr. Mitt. a. Osterr.-Ungarn, Jahrg. XVI, 1893, S. 102 — 107, 247 — 250i. Die Grab- 
inschrift des Nikagoras steht auf einem rechteckigen, 0,95 m langen, 0,25 m hohen, 
0,415 m tiefen Stein, dessen unterer Rand ein einfaches Profil, drei glatte Stufen 

1 ^ 



Fig, 1, Athen, Nationalmuseiim. 
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zeigt. Dieser Stein setzt einen zweiten als Basis voraus. Zwei solche aufeinander- 
liegende Basen, meist nur ein weniges langer als tief, die obere, etwas kleinere, 
init einem profilierten Rande versehen, bildet das gewohnliche Postament fur die 
zylindrischen Bukranionaltare. Die Grabschrift steht meist auf der oberen oder 
verteilt auf oberer und unterer Basis. Es gibt auch Falle, wo der Name auf dem 
Bukranienaltar, auf der Basis dagegen nur ein Grabepigramin angebracht war.* 
Diesen gewohnlichen Typus wird man daraufhin bis liber 200 v. Chr. hinauf ver- 
folgen konnen. 

Diese Altare dienten aber sehr haufig als Basen. Darauf lassen die meist 
oben angebrachten Diibellocher schliefien. Hier oben mogen Statuen und Hermen 
gestanden haben. Wie dies zu denken ist, zeigt ein aus Smyrna stammender 
Grabstein in Verona iDlitschke IV, 542 >, auf den mich Ernst Pfu hi aufmerksam 
macht. Hier erscheint im Hintergrunde eines Grabreliefs, das die Verstorbene 
umgeben von ihrer Dienerschaft zeigt, ein auf rundem Sockel sich erhebender 
Rundaltar, auf dem die Statue einer flotenspielenden Sirene aufgestellt ist. 

Fiir die Datierung von groCer Wichtigkeit ist der Altar auf dem Relief des 
Archelaos, das jungst durch Watzingers glanzende Deutung und Identifizierung 
der Portraits eine erneute Bedeutung erhalten hat (36. Berlin. Winckelmannsprogr.'). 
In engem Zusammenhang damit erscheint dann die Musenbasis von Halicarnafi 
a. a. O. Taf. IP, deren Typus E. Pfuhl bis in die erste Halfte des dritten Jahr- 
hunderts hinauf verfolgen zu konnen meint (vgl. damit den Rundaltar in Brescia, 
Mus. Bresc. Taf. LVi. 

Der Altar zeigt die typische Form der hellenistischen Monumente: auf einer 
viereckigen Basis erhebt sich ein mit zwei Wiilsten gezierter Ablauf, dem ein 
ebenso profiliertes Gesims am oberen AbschluB des Zylinders entspricht. Auf 
diesem erhebt sich dann ein kreisrunder Aufsatz von etwas kleineren Dimensionen. 
Dieser Aufsatz, der auf alien Grabmonumenten uns wieder begegnet, wird ver- 
standlich, wenn er als StUtzpunkt fur eine urn ihn auf dem vorspringenden Ge- 
simse herumgelegte, frische Guirlande zu dienen hat. Wie man die Grabmaler 
mit Myrthen bepflanzte, so bekranzte man nun auch die Graber mit Eppich U7f- 
iivoyi, behing die Altare mit frischen Blumen und Blattgewinden iRohde, Psyche- 
I. 230. H el big, Unters. d. campan. Wandmalerei S. 94 ff.;. 

Was lag naher, als diesen beweglichen Schmuck in Stein zu ubersetzen? 
Der Guirlandenschmuck, mit dem der eigentliche Zylinder geschmuckt wird, ist 
eine Ubertragung der Wirklichkeit in die Kunst. 

Flir die Dekoration bildet noch immer den besten Vergleichspunkt der feine 
Altar aus dem Dionysostheater in Athen lAltmann, Arch. u. Ornam. d. Sark. S. 73. 
74). Neben ihn stellen kann man den Tiirsturz von dem Theatereingang in Per- 
gamon, der sich jetzt in Konstantinopel befindet und vermutlich in die letzte 
Konigszeit gehort lAItertumer von Pergamon Bd. IV. S. 1 Abb. u. Bd. Vlll. 1. S. 136 
Nr. 236(. Der Block besteht aus weiBlichem Marmor, ist 3,12 m lang, 0,63 m hocli 
und in Epistyl und Fries gegliedert. Ihn zieren sieben Masken, abwechselnd eine 
komische und eine tragische, zwischen denen eine Efeuguirlande sich befindet. 
Durch die kraftige Betonung, durch das weit hervortretende Sima und die starke 



Die hellenistischen Grabaltare. 


o 


Relieferhebung der Masken wird ein grofier plastischer Eindruck erzielt, dem 
gegentiber die Efeuranke mit der leinen linearen Umgrenzung und der flachen- 
haften Behandlung des Biattwerkes, der geringen Rundung der Bliiten, beinahe 
wie Malerei erscheint. 

Der aus der Zeit Eumenes’ stammende Altar mit seinen reichen und schon 
gearbeiteten Fruchtgehangen ist leider zu zerstort auf uns gekommen dnschr. v. 
Pergamon Bd. XIII. I. S. 68 u. 131 1 . Ein den samothrakischen Gottern unter Ptole- 
maios V., Epiphanes und Arsinoe geweihter Altar aus Sestos ist mir leider in einer 
guten Abbildung nicht zuganglich ivgl. Athen. Mitt. VI. 1881. S. 209i. 

Die eigenartige hellenistische Profilierung, 
mit den feinen Linien und wenig vorspringenden 
Gliedern hat sich auch in Italien mehrfach erhalten, 
so besonders an Neapler Steinen. Ebenso laBt der 
dem dcAaovi geweihte Altar aus Tibur, jetzt 

im Vatikan iKandelabergaierie; KaibelClG. 1123, 

Fig. 2), solche Vorbilder noch erkennen. Noch ein- 
facher in der Gliederung, aber durchaus hellenis- 
tischer Tradition folgend, ist der Altar des Merkur 
und der Maia in der Kandelabergalerie mbg. Rom. 

Mitt. 1893 S. 222; CIL. VI. 32452 (2221) s. cap. XVI >, 
der dem Ausgange des zweiten Jahrh. v. Chr. etwa 
angehort. Erst die augusteische Zeit setzt an Stelle 
der Vielheit kleiner Glieder in den Gesimsprofilen 
einige wenige, bedeutende Linien (vgl. den Pfeiler 
mit der Erwahnung der ludi saeculares, Lanciani 
paganian Rome p. 73i. 

Noch interessanter ist ein in Alba Fucens 
(Colie d’Albe, Vorwerk des Grafen Pacei befind- 
licher Grabaltar einer Aponia, 1 m Hohe, 0,43 m 
Durchmesser, bestehend in einem Zylinder, der 
mit einem Wulste in die Basisplinthe ubergeht, 
oben ein feingegliedertes Gesims tragt, auf dem efn zwiebelartiger Ausfsatz ruht. Der 
Altar ist mit einer schwerfalligen Bukranionguirlande geschmiickt. Form und Details 
erinnern an hellenistische Vorbilder. Diese eigentiimlich geformten Aufsatze 
kommen meist als Pinienzapfen vor, unter griechischen Altaren durch ein Exemplar 
in Konstantinopel bezeugt, in Italien schon im alten Etrurien vertreten. Ein gutes 
Beispiel aus der Kaiserzeit ist ein im Hofe der Ambrosiana in Mailand stehender 
Grabaltar i CIL. V. 5928; Schroder, Studien zu den Grabdenkmalern der rbm. 
Kaiserzeit S. 25ff.i. Hier scheint der Aufsatz aber die auf dem Altar brennende 
Flamme zu reprasentieren, wie es besonders kleine Terrakottaaltare ofters dar- 
stellen. 

Fur die verhaltnismafiig seltenen romischen Rundaltare aus der Kaiserzeit 
mogen folgende Beispiele genugen: 



Fig. 2. Rom, Vatican. 
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Grabaltar der Octavia Catulla. 

Zuletzt Mus. Jenkin?, jetzt Coll Earl of Yarborough at Brocklo>by Pari no. 122 Boi,'>ard 1\' 70. — 
Monlfaucon pi 28. — Barbaiilt Recueil taf. 27 — CIL \'I 23.'>5<S. 

Runder Grabaltar, den oben und unten ein reich profilierier Ablaut beprenzt. 
Von Bukranien gehen Fruchtguirlanden aus, in deren Halbrund ein Adler ange- 
bracht ist. Den iibrigen Raum fiillen Tanien aus. 

Der Altar stammt aus triiher Kaiserzeit. 

Runder Grabaltar der Primigenia. 

Eremitage. — Kiesentzky Kat. S. .53 no. 113. 

Zu den Seiten der Inschrifttafel sind Ammonskopfe angebracht, von denen 
Festons herabhangen. In dem Halbrund daruber erblickt man Medusenkopfe, unter 
den Ammonskopfen Adler. 

Rundes Osstiar des Q. Minneius Felix. 

t’erschollen. — Boissard III 14.5. — .Montiaucon tom. \' pi 33. — CIL. \'I 22.547. 

Der ganze Kbrper ist mit Weinlaub bedeckt, in dessen Ranken Vogel sitzen. 
Die Vorderseite zeigt die tabula ansata mit der Inschrift. 

Den Gegensatz zwischen der in augusteischer Zeit weiter fortgeftihrten auf 
hellenistischer Tradition beruhenden Ornamentik und den auf frischem Formgefiihl 
und wirklicher Naturbeobachtung beruhenden spezifisch augusteischen Dekoration 
zeigen zwei vermutlich in derselben Zeit entstandene und doch unter sich ganz 
verschiedene Rundaltare in Mantua 'Diltschke, 710 u, 712; Labus Museo di Man- 
tova 1, 24 u. II, 16i. Der erstere weist eine streng profilierte Basis und Gesims 
auf, daruber den hellenistischen Aufsatz. Unter dem Gesims befindet sich ein 
Streifen von gegenstandigen Blutenkelchen, die durch kleine Spiralen verbunden 
sind. Ein Wulst trennt diesen Streifen von der grofien Flache, die durch Guir- 
landen, welche von tragischen, weiblichen Masken gehalten werden, geziert ist. 
Die Tanien sind breit, ihre Enden, wie iiblich, abgerundet. Ein feines, verzweigtes 
Spiralornament mit Rosettenbliiten, ganz in Flachrelief gehalten, fiillt den iibrigen 
Raum. Ganz anders das Gegenstiick, es fchlt der Aufsatz und der obere Streifen. 
Der Ablauf oben und unten ist einfach gehalten. Blutenguirlanden sind hoch 
befestigt, von ihnen gehen die ublichen augusteischen Tanien aus. In den freien 
Raum sind einzelne Akanthusranken gesetzt, die fitr sich zusammenhangslos, in 
abwechselnder Manier den Raum fiillen. Auf einzelnen Stauden erscheinen weib- 
liche Kdpfe. Die Dekoration entspricht der augusteischen Ornamentik auf Terra- 
kottaplatten und Motiven pompejanischcr Wandmalereien dritten Stiles. 

Von anderen Typen ist der reckteckige Grabaltar im Nationalmuseum in 
Athen 'Nr. 1791, Fig. 3i benierkenswert. Er tragt an den Ecken schwcre Ochsenkbpfe, 
die auf den Schmalseiten durch Fruchtguirlanden verbunden sind. Die Vorder- 
seite ist durch ein Totenmahl im spathellenistischen Typus eingenomrnen, das arg 
zerstort ist. Die am FuBende sitzende Frau legt die Hand anf die Schulter des 
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sjelagerten Mannes , ein Knabc steht arn Kopfende. Cber dieser Szene ist eine 
Guirlande befestiu't, in der Mitte durch eine Schleife verkniipft und aufgenommen. 
Die Rtickseite ist leer. Bemerkenswert ist das Gesimsornament, in Hohlkehle, 
Eierstab und Spiralband bestehend. Auf dem Altare befindet sich ein dem Grund- 
risse entsprechender eliptischer Aufsatz, der oben StoBflache zeigt. An den Ecken 
dcs Gesimses waren ursprunglich Akroterien angebracht. Ein ganz ahnliches Ge- 
simsornament zeigt aucli ein Grabaltar aus Pergamon .zuletzt Studniezka, Tro- 
paeum Traiani Fig. 39, wo auch das Scliranbenband in dieser Weise verwandt ist. 
Auch der entschieden altere Altar von Priene 
Priene S. 219i zeigt dieselben Elemente. 

Ein Vergleich mit einigen jiingeren grie- 
chischen Grabsteinen ist belehrend fiir die grund- 
verschiedene Auffassung der formalen .^ufgabe 
des plastischen Schaffens in griechischer und 
rdmischer Zeit. Der Grabstein aus Apollonia 
in Epirus iMonum. grecs vol. I. 1877 pi. IIP zeigt 
einen CberfluB an Ornament und Gegenstanden: 
in dem Aetom des dreieckigen Giebels ein 
Frauenkopf, unter dem ablaufenden Gesims ein 
Zahnschnitt, darunter ein Fries mit der Dar- 
stellung eines Amazonenkampfes, es folgen, 
durch eine Leiste getrennt, zwei verschlungene 
Eichenkranze, zwei symmetrisch auf grofien 
Rosetten stehende, trauernde Sirenen, die In- 
schrift und zwei urn einen Kandelaber gruppierte 
Greifen. Ganz ahnlich ist ein aus Thermos in 
Akarnanien stammender Grabstein, im Magazine 
des Nationalmuseums zu .Mhen befindlich, de- 
koriert. Wir haben hier eine reichgeschmuckte 
Flache, die an Fiille des Gebotenen mit den 
romischen Grabsteinen wetteifern kann, aber 
das wesentliche Prinzip, das uns auf dem grie- 
chischen Steine entgegentritt, ist die Sonderung, 
die Loslosung jedes einzelnen Gegenstandes von dem anderen. Die klassischen 
Gesetze iiber Raumfiillung und Flachenbehandlung sind noch in Kraft. Auch die 
hellenistischen Steine bringen in dieser Hinsicht nichts Neues, jadie oberitalienischen 
Monumente, die dieser Tradition folgen, bleiben auch noch in dem Banne der- 
selben Gesetze. 

Im Gegensatze dazu entwickelt sich auf dem romischen Grabaltare ein neues 
Prinzip der Raumverteilung, ein allmahliches Anwachsen der Dekoration, ein Ver- 
schwinden des Hintergrundes, eine, wenn auch lockere, so doch sichtbare und jeden- 
falls gewollte Verbindung der einzelnen Glieder und Teile. 

Ein zweites Problem gipfelt darin, Figuren an die Ecken zu setzen, etwa 
wie die mittelalterliche Kunst einen Block ubers Eck stellt, urn soviel Bewegung und 
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Dreidimensionalitat als moglich 211 erzielen. Schon in der griechischen Kunst dtr 
Bliitezeit findet sich die einfachste Losiing an dem Asklepiosrelief in Epidaiiros 
mit der auf beide Seiten verteilten Xike. Gewollt hat der Kiinstler eine innigere 
Verbindung, einen engeren Zusanimenschliila von Vorder- und Schinalscite. Audi 
die zu verschiedenen Zeiten beliebten figiirlichen Kapitelle streben etwas Ahnliches 
an. Es ist kein Znfall, wenn die hellenistische Zeit den Riindaltar bevorzugt. 
Hier loste das Problem sich von selbst. Bei viereckigen Altaren, wie deni aus 
Priene, setzte man die Dekoration \ieltach auf die einzelnen Seitenflachen , eine 
einzelne Guirlande an Bukranien oder Stiften aufgeliangt, ohne die Seitenkanten 
zu beruhren oder zu durchbrechen. Bei den romischen, viereckigen Altaren 
trat die Schwierigkeit von neuem hervor und fiihrte zu einer Reihe von Losungen, 
die teils aus der Gefafibildnerei entnommen, Masken, Kopfe an die Ecke setzten, 
teils Saulen und Pilaster der Architektur entlehnten. 




Corneto, tomba dei ton. 


II. 

Die romischen Grabaltare. 


A bgesehen von den direkten Vorlaufern, die wir in den hellenistischen Rund- 
altaren erblickt haben, finden wir nunmehr andere Elemente in den romischen 
Grabaltaren vereinigt. Teilweise greifen sie auf langst entlegene Vorbilder, 
archaische Monumente zuriick, teils folgen sie altitalischen Einfliissen. 

Als ein sehr wichtiges Prinzip konnen wir die Betonung der Ecken erkennen, 
die den romischen Altaren der ersten Halfte des ersten Jahrhunderts ihren be- 
stimmten Ausdruck gibt und alsdann durch strengere architektonische Gliederung 
abgetdnt wird. Wenn wir dieses Prinzip, das in der ganzen Kunstgeschichte eine 
groBe Rolle spielt, bei den griechischen Altaren selten angewendet finden, so liegt 
es daran, daB die griechischen Altare die denkbar einfachsten tektonischen Formen 
besassen, bei den hellenistischen Rundaltaren keine Ecken in Frage kamen. Trotz- 
dem gibt es einige sehr alte Beispiele, unter denen die einst mit einer Jiinglings- 
figur geschmiickte, von Viphikartides geweihte Basis aus dem Temenos des Apollon 
zu Delos die alteste ist. Es ist eine dreiseitige Basis mit abgerundeten Ecken, 
auf deren zwei hinteren Gorgoneia, auf der dritten, nach vorn gerichteten, ein 
Widderkopf angebracht ist ibullet. de corresp. hellen. Xll. 1888 S. 463ff. tab. XIII. 
Athen. Mitt. XVII. 1892 S. 43 n. 35. Instituts Phot. Delos 2, 34 — 37). Die Gorgoneia 
sind primitiv gestaltet, ein rundcs Gesicht, groBe drohende Augen, ein ungeheurer 
Mund mit herausgestreckter Zunge. Man ist wohl zu der Annahme gezwungen, 
daB sie apotropaeischen Charakter besitzen. Anders der Widderkopf, dessen Ober- 
flache so zerstort ist, daB nur die allgemeine Anlage der Formen, die hochauf- 
gerichteten Ohren, die machtigen stark nach unten gezogenen Horner erkennbar 
sind. Hier kann wohl nur vcn einem dekorativen Schmucke die Rede sein. 
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Beweist die Form schon, da6 wir liier bereits ein sehr friihes Beispiel drei- 
eckiger Basen mit Anbringung von Kbpfen an den Ecken \or uns habcn, so ist 
zu \ermuten, daC noch aus jiingerer Zeit sich Spuren dieses Prinzipes erk.alten 
haben werden. Wir finden es diirchgcftilirt, wenn auch nicht bei Altaren und 
Statuenbasen, so doch bei Geraten, besonders DreifuO- und Kandelaberunter>aizen. 
Aber auch hier sind uns nicht die Originale, sondern rneist nur Xachbildungen 
der sogen. Neuattiker erhalten, unter denen die bekannte Dresdner Basis die 
erste Rolle einnimmt Hauser, Die neuattisclien Reliefs S. 52 \r. 69, lerner 
S. llTff.i. 



Fig. 4 Delos Fig. 5. Delos. 


Fine gute Nachbildung zeigt das Fragment eines dreiseitigen Kandelaber- 
fuBes in Turin iDiitschke IV. Nr. 90s dessen Ecken geflugelte Sphinxen mit stili- 
sierten Briisten und den iiblichen steifen Schulterlocken einnehmen; sie enden in 
Spiralen, die, an dieser Stelle besonders ublich, aus der Metalltechnik tibernommen 
zu sein scheinen. Die Flache zwischen diesen Eckfiguren ist durch eine auCer- 
ordentlich strenge Palmettc ausgcfullt, vvalirend Fiber den Kbpfen und zwischen 
den Fliigelspitzen Akanthusblatter sichtbar werden. 

Eine andere dreiseitige Basis, in Maiiand iNot. d. scavi 1896 p. 446i, geht 
ebenfalls auf alte Vorbilder zurlick. Die Inschrift auf der Vordcrseite besagt, daB 
ein Sex. Veracilius dem Merkur goldene Sclilangen und ein DreifuCbecken samt 
dem Zierrat geweiht hat: dracones aureos libr. quinque adiectis ornamentis t Cor- 
tina. Die Marmorbasis, in der ich die ornamenta erkenne, scheint das Gestell fiir 
das Dreifufibecken getragen zu haben. Sie zeigt oben ein ticfes Einsatzloch. An den 
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oberen Ecken sind Widderkopfe angebracht, unten Doppelsphinxe die Vorderbeine 
sind zerstort^ deren Schwanze sich um die auCeren Hinterbeine ringeln. Oben ruht 
auf dem Ganzen eine riesige Schildkrote, deren Kopf abgebrochen ist und die 
den Raum zwischen den DreifuBbeinen zu fiillen bestimmt gewesen sein wird. 
Die Vordeiilache tragt die Inschrift umrahmt v'on einem kymaartigen Blattfriese. 
Die Nebenseiten zeigen Reliefs mit Darstellungen landlicher, dem Gotte geweihter 
Heiligtiimer, mit der Herme des Gottes, landlichen Altaren und Opfertischen, Attri- 
bute!! des Gottes und allerlei Pflanzenwerk. Auf der einen scheint eine Herme 
mit der Portratbuste des Stifters dargestellt zu sein. 

Die Anbringung von Widderkopfen, die durch Guirlanden verbunden sind, 
erweist sich auch schon als sehr alt durch die Bologneser Grabsteine aus der 
Certosa I's. unten'. Widderkopfe als Verzierung finden sich auch auf den Bucchero- 
tabletts, den Kohlenbecken dur die Form vgl. Martha I'art etrusque, Fig. 322 1 , wo 
sie gleichzeitig neben weiblichen Masken und gelagerten Lowen venvandt werden. 
Einige gute E.xemplare befinden sich im Museum in Chiusi. 

Man kann recht deutlich erkennen, wie die Mittelglieder uns zwar verloren 
gegangen sind, die hellenistischen und augusteischen Monumente aber wieder an sie 
anknOpfen. Auch hier zeigt sich wieder, wie wichtig die Werke der Neuattiker 
fiir die Rtickschlusse sind, die man von ihnen auf die Originale der klassischen 
Zeit sich gestatten darf. Eine jiingere Gruppe bilden die in vielen iibereinstimmenden 
E.xemplaren vorhandenen Basen mit Eroten, welche die Waffen des Ares tragen 
iHauser S. 109ff.). In ahnlicher Weise kann man vielleicht von den Marmor- 
tischbasen, die teilweise in bester klassischer Ornamentik gehalten sind, auf den 
Tisch des Kolotes in Olympia Pans. V. 21,1) einen RuckschluB wagen. Von ahn- 
licher Bedeutung ist noch die archaische DreifuBbasis in O.xford iJ. H. St. 1896, 
pi. XII, vgl. ahnliche Fragmente in Delphi), die fiir das Prinzip der Betonung von 
durch Figuren gebildeten Eckgliedern der Viphikartidesbasis an die Seite zu 
stellen ist. Auf die Abhangigkeit jiingerer Basen und Kandelaber werde ich an 
anderem Orte zuriickkommen, 

Auch die Werke der neuattischen Schule sind auf die Grabaltare nicht ohne 
EinfluB gewesen, wie es beispielsweise der Grabaltar des Terpnus iNr. lOi beweist. 
Von Bedeutung ist, dafi die romischen Kandelaberbasen mit ihren geschwungenen 
Linien und eigentiimlichen Dekoration so genau ihren ursprtinglichen Vorbildern 
folgen, daB man diese aus jenen erschliefien kann. Glticklicherweise haben wir 
wenigstens noch aus klassischer Zeit Zeugen von ihrem einstigen Vorhandensein, 
wenn auch nicht in Griechenland, so doch in Italien in den Wandmalereien etrus- 
kischer Graber erhalten. 

Hier finden wir in dem giebelartigen Raum uber den Seitenwanden solche 
Untersatze eingefugt, die als Trager des Dachbalkens dienen. Sie sind daher in 
die Mitte des Giebels gesetzt, und die Dachplatte sitzt direkt auf. 

Das Sepolcro degli tori in Corneto zeigt am besten die Darstellung einer 
solchen in gewbhnlicher Weise ausgebuchteten, oben sich verjiingenden Basis. 
Die unteren Ecken enden in Voluten, in die inneren Ecken sind Palmetten ein- 
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gefiigt, an den oberen Ecken nach innen gewandte Widderkdpfe angebracht. Ein 
buntes Band umliluft als einfassender Streifen die Seiten. In der rechten Seiten- 
kammer desselben Grabes sind an alien vier Ecken einer solchen geinalten Basi< 
derartige Voluten angebracht, nach innen hereinspringende Palmetten belinden sich 
oben, wahrend rein dekorativ nach auBen einzelne Blutenranken liervorschieBen. 
Der Randstreifen ist weifi, ihm folgt ein zweiter mit Punkten, wahrend die Grund- 
flache rot ist 'ahnlich Canina, Etruria maritima 11, Tab, LXXXV.. In der toinba 
della bigha ist ein gelber Streifen herumgefiihrt iCanina 11, Taf. LXXXVlll . Ein- 
facher gestaltet, nur gemalt, sind diese Basen in der tomba del morto Canina, 
Etruria maritima 11, Taf. LXXXIl. 3., in der tomba dei vasi und der tomba dei 
bacchanti, die teils in das 6., teils in den Anfang des 5. Jahrhunderts zuruck- 
reichen. In Chiusi findet sich dasselbe Motiv in der tomba del Granduca. 

Sehr lehrreich fur die Cbertragung auf Grabmonumente ist eine archaische 
Aschenkiste aus Chiusi, jetzt in Florenz, Sammlung Vagnonville. Das auf Lowen- 
tatzen ruhende Ossuar ist auf den Riicken zweier liegender Stiere mit Menschen- 



■ Fig. 6. Corneto, tomba dei tori 

antlitz gestellt. Die Form ist die der Theke mit hausartigem Giebeldach. Die 
vier Seiten zeigen in vertieftem Felde die ublichen archaischen Abbildungen der 
Totenklage und der Aufbahrung. In dem Giebel erscheinen in der Mitte die zur 
Stiitze dienenden Postamente hier in sehr ausgeschweifter Form. Direkt darauf 
ruht eine etruskisch profilierte Basis und auf ihr der den Dachfirst zierende Lowe. 

Ein Zeichen jiingerer Periode ist die Hervorhebung dieser Basen durch 
Flachrelief. So in der tomba della bigha, wo die Basis ohne Verzierung, nur mit 
Abrundung der Ecken und von zwei verschiedenfarbigen Streifen umrahmt, an- 
gebracht ist. Das Innere ist durch einen Krater ausgefullt. In der Grotta degli 
Scudi, wo die Dachpfette und das von ihr ausgehende Lattenwerk plastisch aus- 
gedriickt ist, sitzt der Dachbalken direkt auf der Tiir auf, es fehlt hier die Basis 
vollstandig. 

SchlieBlich zeigt noch eine kleine Aschenkiste aus Ton im Museum von 
Corneto, die auf den Seitenwanden in rotfiguriger, aber unschoner Ausfiihrung 
Pferde und Jiinglinge aufweist, in dem Rundgiebel der Seitenwande diese Basis 
in plumper Form in die Mitte hineingesetzt. 

Die jQngste Darstellung in dem hellenistischen Volumniergrabe bei Perugia 
zeigt den Dachbalken zwischen den Voluten der Basis, zu deren Seiten Eulen 
gemalt sind, wahrend unten eine Schlange hervorschieBt. 
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Fiir die Dekoration der romischen Grabaltare von Interesse sind eine Reihe 
etruskischer Grabaltare, die in Flachrelief aut den vier Seiten Darstellungen von 
Klagefrauen und Totenaufbahrung enthalten und grdfitenteils archaisch sind. Eine 
ganze Anzahl von teils ganzen, teils fragmentierten Exemplaren befindet sich in 
Chiusi. Sie sind durchschniitlich 0,55 — 0,60 m hoch und zeigen an den Seiten- 
randern meist geflochtenes Riemenwerk. Die reicher gestalteten iNr. 2269, 2284, 2286i 
haben unten einen Torus, daruber einen Blattstreifen mit Hohlkehle, oben dasselbe 
Ornament, daruber ein Kissen, dann einen Wulst. Die einfacheren sind teils ohne 
Ornament, nur mit rundem Roister i2282), teils zeigen sie nur an den Kanten das 
Flechtband (2283i. 

Haufiger findet sich oben ein Aufsatz, der innen ausgehdhlt ist und einen 
viereckigen freien, zum Opfern dienenden Raum umschlieBt. AuCen finden sich 
friesartig einander abgewandte, gelagerte Lowen dargestellt. Das beste Exemplar, 
von sehr strengen Formen, zeigt Doppellowen an 
den Ecken, deren Schwanze ornamental in Voluten 
enden, uber denen eine Palmette sich erhebt. Cber 
einem darauSolgenden Roister sitzt dann ein runder 
Knopf auf, der den Abschlufi bildet. Das Monument 
hat 0,68 m Hohe, es ist fraglich, ob es nur der 
Aufsatz eines solchen Reliefaltares oder nicht viel- 
mehr eine der Grabcippen ist, die oben auf den 
Grabern aufgestellt werden. Von zwei anderen, 
minderwertigeren Exemplaren sind noch Reste ohne 
den Kugelaufsatz erhalten ivgl. Conestabile, 

Monum. di Rerugia Taf. XIV — XLi. 

In Rerugia findet sich wenigstens ein solcher 
oberer Abschlufi an Grabaltaren mit den ublichen 
archaischen Grabfiguren. Die nebenstehende Rhoto- 
graphie zeigt Nr. 330, die 0,54 m hoch ist und iiber 
einem Wulste oben Sphinxe mit einer strengen Ralmette an den Ecken, dann einen 
profilierten, basisartigen Aufbau von sehr strenger Form besitzt. Ein anderes Stuck 
mit einem Friese von einander zugewandten Ldwen hat oben ein Diibelloch. Viele 
dieser Elemente sehen wir bei oberitalienischen Grabmonumenten wiederkehren. 

Wenden wir uns einzelnen festen Bestandteilen der romischen Sepulcral- 
ornamentik zu, die alteren Typen entnommen sind, so bildet eines der wichtigsten 
die Hades- oder die Grabestur. 

Es ist kein Zufall, wenn die Anbringung der Grabestur sich bei den Grab- 
monumenten der verschiedensten Volker wiederholt. Der Gedanke, der hier zu- 
grunde liegt, ist zu nahe gelegt, als dafi dieses Motiv sich nicht auch ohne 
direkte Einwirkung leicht wiederholen konnte. Von einer eigentlichen Erfindung 
ist dabei schwer zu reden, denn die Anfange liegen weit zuruck in der agyp- 
tischen Kulturepoche der altesten Zeiten, wo sie allerdings teilweise auf anderen 
Ideenkreisen beruhen ivgl. Altmann, Architektur und Ornamentik der Sarko- 
phage, S. 5i. 



Fig. 7. Perugia. 
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Auf reiche Ausschmiickung der Tiiren von Grabern ist verschiedcntlich 
groBer Wert gelegt worden. In Tausdianly in Phrygien belindet sich cine reiche 
Grabtiir aus Halbmarmor iHohe 1,80 nii. An den Seitenpleilern ist Ranken- 
werk, auf dem Turgesims Bukranien zwischen Blumcngehangen angebracht, im 
Torbogen die Inschrift auf einer Platte mit keilformigen AnsiUzen Kdrte, .Athen. 
Mitt. XXV, 1900, S. 406, 12 . 

Eine andere zeigt im linken Tiirfeld einen Spiegel, im rechten ein SchloB, 
im Torbogen Arbeitskorb, daruber im Giebel Granatapfel Hdhe 1 m; a. a. O. 
407, 13.. 

In derselben Gegend finden sich Grabstelen, denen man die Form einer 

solchen Tur gegeben hat. Die eine, 1.42 m 
hoch, in der Form einer dreifachen Tiir, zeigt 
im Giebel Korb und Adler, eine andere, in 
Form einer Doppeltur, an den Seitenpleilern 
Rankenwerk. Blumengewinde in den oberen 
Turftillungen, Arbeitskorb und Adler in denTor- 
bogen, daruber im Giebel links einen Spiegel, 
rechts eine Palmette Hohe 1 m; a. a. 0. 14, 17 '. 

Auf griechischem Boden haben sich 
mehrere solcher Felsgrabertiiren erhalten. Die 
bekannteste ist die in Delphi befindliche Schein- 
tur, das Logari, 1,32 m breit. 2.59 m hoch .Le- 
bas, Voyage archeol. l.pl. 40; Pom tow, Topo- 
graphic Taf. X, 27 ■. Sie erscheint leicht geoffnet 
und zeigt in der Mitte eine senkrechte Leiste, 
ist ferner an dem oberen und unteren Rande 
sowie in der Mitte mit in dem Marmor nach- 
geahmten Metallbandern beschlagen. Hier 
waren urspriinglich bronzene Xagel ./zop ein- 
gefiigt. In dem oberen linken und mittleren 
rechten Felde finden sich runde Einarbeitungen, 
die den TurverschluB markieren. AuBerordent- 
lich ahnlich ist eine der Marmortiiren die Heuzey bei dem Grabe von Kourino 
in Mazedonien entdeckt hat .Mission pi. 21, ahnlich Bull, de corn 1898 p. 338.. Ab- 
gesehen von dem Bewegen durch Angeln, stimmt die Art des Bronzebeschlages 
mit der delphischen genau iiberein. Auch die nebenstehend abgebildete Grabtur aus 
Tanagra, 1,80 m hoch, zeigt dieselben Elemente. Bei alien ist die Teilung in vier 
Felder, von denen die oberen kleiner als die unteren sind, tibereinstimmend. 
Ahnliche Turen sollen sich noch in Agina, Syra und Epidaurus befinden lU 1 rich s 
Reisen u. Forsch., S. 52 Anm.i. Ein Blick auf Vasenbilder lehrt uns, daB diese 
Einteilung typisch ist .Arch. Ztg. 1882, Taf. 7; 1883, Taf. 18; Benndorf, Vorlage- 
blatter 1888, Taf. 8,1; Hauser, Archaol. Anz. 1896, 189, Fig. 32), Reicher ver- 
zierte Grabturen, wie ein solches Tiirfragment in Syra iNr. 31, vgl. auch Athen. 
Sybel 515i, zeigt in den Feldern Lowenkdpfe. Wirklich aus Bronze gestaltet liegen 



Fig 8 Grabtur in Tanagra. 
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sie aus Pydna vor, von denen ein sehr schones Exemplar von Heuzey abgebildet 
ist I pi. 19 . Es liillt sich mil den Bronzettirringen aus Priene vergleichen Priene S. 305i. 

Im Folgenden will ich von einer Reihe von Monumenten, die solche Grab- 
tilren zeigen, nur einige Proben hervorheben. Das eine ist das tolgende Relief 
aus Samothrake H. Oi.rO, Br. 0,4.5, D. 0,12'. Es stellt einen Rundbau, vielleicht 
einen der Tempel von Paleopolis vor 'Revue des Etudes grecques 1892, S. 200'. 
Die Fassade ist mit einer Rustika bekleidet, das Monument soil augenscheinlich 
ein Rundbau sein. Die Front nimmt eine Trir ein, die auf einer Stufe sich erhebt 
und den obigen Beispielen entspricht. Sie 
zeigt eine einfache Unrrahmung in dem 


Prinzip der Erechtheiontiir vgl. Hermes 
1902, S. 126 , Neben der Tiir ragen zwei 
Pfosten Oder Masten empor, unten ver- 




Fig. 9. Samotlirake 


Fig. 10. .-Mexandria. 


jtingt, oben stark verbreitert. Sie erscheinen gerundet, durch ein Band umwunden, 
das an dem Gesimse befestigt zu sein sclreint. An der Attika sind Bukranien und 
Guirlanden angebracht. Wir sehen bier eine ahnliche festliche Ausschmuckung, 
wie wir sie bei den durch Saulen eingerahrnten Grabaltaren finden werden. Die 
Idee ist wesentlich dieselbe, nur die Art der Dekoration ist eine andere geworden 
und das klare, anschauliche Bild, was uns in diesem Monumente entgegentritt, 
durch allerlei iiberflussiges Beiwerk verdunkelt. 

Ein zweites Stiick befindet sich in Alexandria. Es scheint ein kleiner Grab- 
altar zu sein. Uber eincm Socket erhebt sich das Grabmonumeut, ein im agyp- 
tischen Formgeftihl nach oben verjirngter Ban. Auf der Vorderseite befindet sich 
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die Tiir, sie ist leicht geoffnet, ein zieiiilich breiler Spalt ist sichtbar. Sie zeigt dic- 
selbe Querteilung und zwei kleinere obere, zwei liingliche untere Felder. Darauf 
ruht ein in der Art einer Korniche gewolbtes Zvvischenglied, anf detn ein Gesims niit 
einem Zahnschnitt lagert. Hier beginnt die Natur des Altares sich geltend zu 
machen, ein flacher Bogen deutet vielleicht das Dach des Grabmoiniinentes noch 
an, aber an den Ecken zeigen sich die iiblichen Seitenrander und in der Mitte die 
Andeutung einer Flamme. 

Hieran schliefit sich am leichtesten die Gruppe von romisch - phrygischen 
Grabsteinen, die Noack aus Doryiaion zusammengestellt hat -Athen. Mitt. XIX 
1894, S. 315 ff.; Rev'ue archeol. XXIV 1894, Taf. 5, 6i. Die erste, 1,44 m hoch, zeigt 
zwei mit Rankenornament geschmuckte Pfeiler mit Blattkapitell. die einen Bogen- 
giebel tragen, dessen Inneres muschelformig bearbeitet ist. Das Ganze hat die 
Form eines Portales, die eigentliche Tiir ist in vier Felder geteilt, die mit allerlei 
Gebrauchswerkzeugen behangen sind. Je nach dem Geschlecht des Bestatteten 
wechseln hausliche und handwerksmafiige Gegenstande. 

Was die Architektur betrifft, so stehen ihnen die Grabsteine aus Aizanoi am 
nachsten iLe Bas voyage, Archit., pi. 34, 35; Noack a. a. O. S. 324 ff.; Studniczka, 
Tropaeum Traiani, S. 37, Abb. 13'. Die Pilaster sind kanneliert oder mit Ranken- 
werk, einmal mit Widderkopfen und Guirlanden geschmiickt. Bis in Einzelheiten 
hinein stimmen beide Monumente iiberein, charakteristisch ist der spitze Giebel, 
der mit reichen Ornamenten versehen uber dem Rundbogen aufsitzt. 

Die Anbringung der Hadestur ist bemerkenswert fur eine bestimmte Klasse 
etruskischer Aschenurnen in Chiusi, die in der Mitte die oben gerundete Tiir mit 
starkem, bogenformigem Rahmen, mit Bronzebeschlagen und Turklopfern in dem 
mittelsten der sechs Felder zeigen dnghirami, Monumenti Etruschi I, Taf. XIII; 
Gori, Museum Etruscum III, Taf. XXVF. An den Ecken stehen Baume, von denen 
Guirlanden mit herabhangenden Tanien nach der Ture zu gespannt sind 'Nr. 320 
mit dem auf dem Deckel liegend dargestellten Toten 0,27 m lang. Nr. 1019 nur 
0,25 m lang, grober und nur 0,21 m lang sind Nr. 1017 — 1021'. Auf einer Aschen- 
kiste in Arezzo sitzen zu beiden Seiten des Tores Todesgenien, wie auf dem Haupt- 
postamente des Volumniergrabes bei Perugia. 

Halbgeoffnet, mit einem plastisch hervortretenden Torgange, erscheint die 
Hadestur auf einer zweiten Reihe von Aschenkisten , wo links der Tote sichtbar 
wird, dem ein gefliigelter Genius mit brennender Fackel an der Hand halt. Zur 
Seite steht der Kerberos. Es naht ein zweiter Mann mit einer Tanie in der Hand, 
um Abschied zu nehmen iNr. 798A, 824, 10.58'. Verkiirzt kornmt dieselbe Dar- 
stellung auf einer Aschenkiste in Perugia vor, die den Toten mit einem Stabe im 
Torweg zeigt, deren Hintergrund die Hadestur bildet. Zu den Seiten befinden 
sich hellenistische, aus Akanthusblattern hervorsprieBende Kopfe. 

Hieran reiht sich eine dritte Gruppe mit dem Abschiede vor der Hadestur, 
wahrend rechts ein Mann mit Schwert, links Charun mit Wolfskappe und Doppel- 
axt die Abschiednehmenden umgibt iNr. .57, .301, 432 sind 0,20 m lang; Jnghirami 
VI Taf. I, 3; Maffei Mus. Veronese p. HI. 2 = Diitschke 382; Arch. Ztg, 1845 Taf. 
XXV = Berlin, Beschr. d. Skulp. 1307i. Gelegentlich treten Genien hinzu, die 



Die romischen Grabaltare. 


17 


tiber die Abschiednehmenden Kranze halten (No. 1655A; eine jungere Darstellung 
in Florenz, Jnghirami Mon. Etruschi I Taf. XXXVIll). 

Statt der Hadestiir begniigt man sich mit der Darstellung eines Bogens 
iNr. 422a), in der der Tote dann auch nackt erscheint il024Ai oder in deren 
Offnung der Kerberos sichtbar wird, wahrend nach den Seiten Todesgenien mit 
Axten enteilen iNr. 92; Berlin, Beschr. 1311i. 

Diese Formen kehren mehr oder minder verandert auf den romischen Grab- 
monumenten wieder. Ganz freigestellt ist die Grabfacade auf einer mit Tropaen 
und Waffen geschmiickten romischen Aschenkiste I'Lovatelli, bull. com. 1900, 
Taf. XIV — XV). Leider ist die Halfte der Vorderseite abgebrochen, jedoch lafit 
sich erkennen, dafi ein Torweg dargestellt war, in dem ein mit einer Guirlande 
geschmtickter Altar mit Polstervoluten aufgestellt ist. Zu den Seiten des Tores sieht 
man Mauerwerk, an dem Waffen hangen, dicht daneben aber je einen Lorbeerbaum. 

Eine Aschenkiste aus Corneto, jetzt in Florenz, weist in der Mitte die Hades- 
tiir auf, vor dieser Turnus iMerkun, der einen links stehenden Verstorbenen zu 
dem rechts sitzenden Charun geleitet. 

Eine andere Eorm der Hadestur mit den im Bogen herabgezogenen Enden 
des Querbalkens zeigen ein Grabcippus aus Vulci, jetzt in Florenz (Martha S. 211 
Abb. 161 1 , und die Schmalseite einer Aschenurne mit der Darstellung des Orest 
in Tauris (Brunn, Urnen Taf. LXXXIV. 1; Florenz Nr. 98). Ahnlich dekoriert ist 
die Vorderseite eines Vulcenter Cippus mit Saulen an den Ecken iCanina, E. M. 
11, Taf. CIX. 7; Micali, M. J. pi. LIX), die Faijade der Felsgraber in Norchia 
(Martha, S. 169 Fig. 138) und Castel d’Asso iCanina, Etruria M. II, Taf. XCVIIT. 

Diese teils einfachen, teils sich in detaillierten Angaben gefallenden Dar- 
stellungen der Hadestur ahmen natiirlich wirkliche Grabverschliisse nach. 

Die charakteristische Form einer solchen Grabtiir findet sich gemalt in der 
tomba degli Auguri in Corneto und der tomba delle iscrizioni i.Canina, Etruria 
Maritima II pi. LXXXVIIi. Ein breiter Rahmen mit hervorspringenden oberen 
Balken umgibt die Tur, die mit dreifachen horizontalen Metallbandern beschlagen 
ist, die zahlreiche Nagel aufweisen. In situ hat sich eine solche Tiir noch in 
der tomba del Code in Chiusi erhalten, sie ist 1,30 m hoch, 0,40 m breit. Durch 
einen Ealz greifen die beiden Fltigel in einander ein. Die Tiiren sind nur ein- 
gehangt und ohne Eisendiibel. Trotzdem sind sie so gut gearbeitet, dafi sie mit 
der groBten Leichtigkeit sich bewegen lassen. Durch eine gewisse Neigung hat 
der rechte Fliigel das Bestreben, sich automatisch von selbst zu schlieBen. Au 
demselben Prinzip beruht die Tiir an dem Deposito del Granduca, eine aus- 
gehobene Tiir aus Telamone befindet sich im Museum zu Florenz. 

In romischer Zeit wird die einfache Grabestur zunachst vielfach als wirk- 
licher VerschluB vor einigen loculi in Columbarien verwandt, wovon sich ein 
Beispiel in der Vigna Codini befindet. Solche VerschluBplatten sind ferner auch 
einzeln gefunden worden, wie die von dem Esquilin iBrizio, Pitture e sepolcri 
Taf. 3, 17) mit Tiirklopfern in den oberen, Rosetten in den unteren Eeldern, die 
sich jetzt im Thermenmuseum befindet. 

Andererseits begegnet uns die Hadestur in zahlreichen Fallen auf Grab- 

T 

Altman II. Grabaltare cler romischen Kaiserzeit. 
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altaren und Sarkophagen. Es liegt eine Vorstellung zu grunde, die den VerschluB 
des Grades irogusi mit dem Tore der Unterwelt identifiziert, wie wir sie beispiels- 
weise in der Coneliaelegie des Properz ausgesprochen finden iPreller-Robert, 
Mythol. I. 807. Rohde, Psyche- 1. 31 1 1 . 

Ein kleiner Cippiis in Perugia iHeydemann S. 118. 34i mit korinthischen 

Saulen an den Ecken, zeigt in der 
Ti Mitte die Hadestiir leicht geoffnct. 

, ** Auf den vier Feldcrn wechseln die 

Darstellungen von Schliissel und 
Schlofi in chiastischer Weise. Sie 
erinnern an die Darstellungen der 
oben besprochenen phrygisch-bithy- 
nischen Grabsteine. 

Auf dem schonen Pisaner Sarko- 
phag iHeydemann S.72; Diitschke 
1.146; Lasinio Raccolta tav. XXI 
und XXII I ist in der Mitte zwischenzwei 
Saulen eine Flugeltiir leicht geoffnet 
dargestellt, auf deren Feldern vier 
Eroten mit Kdrbchen in den Handen 
als Reprasentanten der Jahreszeiten 
dargestellt sind. Ein anderer, eben- 
falls in Pisa befindlicher Sarkophag 
iDiitschke 162, Lasinio tav. CXLVi 
zeigt abwechselnd in den Feldern einen 
Eros mit gesenkter Fackel, ein Bein 
tiber das andere schlagend, und einen 
gefliigelten Eroten mit Bogen. Bei 
dem Ehesarkophag im Vatikan ent- 
halten die vier Felder Eroten mit Fiill- 
hornern; einfach leicht geoffnet ohne 
Felderschmuck ist die Tiir auf dem 
Musensarkophag in Civita Lavinia. 
Der monumentale Sarkophag von Konia in Konstantinopel weist auf der linken 
Schmalseite die Hadestiir und davor einen Speisetisch auf iMon. Piot 1902 pi. 19i. 

Endlich erscheint auch in der mit Ldwenkopfen verzierten geoffneten Doppel- 
tiir eine mannliche Biiste mit romischem Portraitkopf (S. Paolo Matz-Duhn 3863i. 

Haufiger werden, analog den etruskischen Vorbildern, Personen in der 
geoffneten Tiir angebracht. Beliebt ist die Darstellung des sich die Hande reichen- 
den Ehepaares, so auf der Aschenkiste des C. Julius Hermes in der Vigna Codini, 
ferner des Helius (Berlin 1125, Montfaucon V. CXXllIi, des T. Aquilius iClL. VI, 
9973 Broadlandsi, des Domitius iClL. VI. 16979). 

Singular ist eine einzelne verschleierte Gestalt, die aus derTur herausschreitet, 
auf einem Sarkophage in Capua. 



Fig. 11. Grabtiir in Chiiisi. 
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Der schOne Ehesarkophag in Florenz (Gori 111, Taf. XI. Diitschke II, V22> 
zeigt in der Mitte eine groBe Tiir, deren linker Flugel etwas geoffnet ist. Heraus 
tritt Hermes mit Kerykeion und Beutel in den Handen. In dem oberen Tiirfelde 
ist ein Gorgoneion, unten ein Lowenkopf angebracht. Im Tympanon befindet sich ein 
Adler mit ausgebreiteten Schwingen, tiber den Giebeln je eine schwebende Viktoria. 

Eine ahnliche Darstellung des Hermes in einer leicht geoffneten Tiir bei 
Bo is sard illl, 126, danach Montfaucon V, 120i ist gefalscht. 

Obrigens findet sich der Hermes in dieser Eigenschaft und ebenso charak- 
terisiert bereits auf griechischen Altaren (Michaelis, Arch. Ztg. 29. 1872 S. 150% 
Mehr symbolisch ware der Stein in Verona iDiitschke IV, 416i zu verstehen, wo 
Hermes zu der auf einem Felsen sitzenden Ge herantritt, wenn es tiberhaupt ein 
Grabstein ware. Auf einem Altar in Mailand iDutschke V, 970i, der ebenfalls 
aus der Kategorie der Grabaltare ausscheidet, ist Hermes auf der rechten Neben- 
seite mit Beutel und Stab dargestellt. Von Portraitahnlichkeit kann gar keine Rede 
sein. Ein altarformiger Grabstein im British Museum (Michaelis a. a. O. S. 150i 
zeigt den Gott zwischen dem Abschied nehmenden Ehepaar. 

Dieses Hinzutreten des Hermes, vor allem aber Haltung und Ausdruck der 
Personen und die auf den Grabepigrammen deutlichen Hinweise beweisen, daB 
man Abschieds- und Trennungsszenen auf den romischen Denkmalern zur Dar- 
stellung bringen wollte, und dafi die neuere Deutung auf eine Wiedervereinigung 
der Verstorbenen mit einem fruheren Verwandten in einer anderen Welt hier nicht 
in Frage kommt (Christ. Bonner Jahresb. 63, 62i. 

Abgesehen von der Anbringung der Hadestiir findet sich sonst der Charakter 
des Gebaudes dfters dadurch zum Ausdruck gebracht, dafi man die Rustika der 
Hausfassade imitiert. So zeigt die augusteische Aschenkiste des P. Volumnius in 
dem Volumniergrabe bei Perugia (Conestabile tav. XI, 1) an der Vorderseite eine 
breite Doppeltiir, an den Ecken korinthische Pilaster und den Raum dazwischen 
mit Rustika angefiihrt. Ahnlich findet sich solche Steinarchitektur nachgeahmt auf 
zahlreichen Aschenkisten, meist allerdings auf den Schmalseiten, gelegentlich auch 
auf der Ruckseite (z. B. Berlin 1125i. Originell ist die Form eines Turmes mit 
Mauerwerk auf eine Aschenurne iibertragen (Mus. Disneianum pi. XLlXc 

Aus diesem Zusammenhange sind auch diejenigen Aschenbehalter schwer 
fortzulassen, die in ihrem Aufbau einem Hause oder einem Tempel gleichen (vgl. 
Altmann, Arch. u. Orn. S. 13ff.i. Von alteren italischen kommen vor allem zwei 
in Florenz befindliche in Betracht, die jtingst Richard Delbrtick wieder zugang- 
lich gemacht hat (Die drei Tempel am Forum holitorium Taf. IV 5 u. be Ich kann 
mich hier nur auf ihre Erwahnung beschranken. Von jungeren etruskischen Urnen, 
ist der in der tomba dei sacerdoti in Cervetri (Moscio ni , phot. 2005 1 befindliche 
Sarkophag in Beckenform mit Giebeldecken, Dachziegeln und Akroterien als typisch 
zu erwahnen und eine Reihe von in Chiusi befindlichen Aschenbehaltern in der 
Form einer Truhe oder Lade mit altertiimlichen LowenfiiBen, mit Basreliefs in den 
Seitenfeldern und Giebeldachern. 

Im Museo Gregoriano (Mus. Gregor. 1. t. CV; Canina, Etruria marittima II 
Taf. 109, 1 u. 2; Helbig, Fiihrer- II. 1176) befindet sich ein Grabmal in Gestalt 
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eines Rundtempels ica. 1,20 m hochi. 
An dem zylinderformigen Steine sind 





Fig. 12. Rom, Thermenmuseum. 

Jiinger ist die aus dem Anfang 
Aschenurne in der Sammlung Barracco 


Es erhebt sich auf einem runden Sockel. 
) Saiilen, ionischen Stiles, nicht frei heraus- 
gearbeitet, sondern nur im Relief ange- 
geben. Auf dem dartiberbefindlichen Archi- 
trave steht die etruskische Inschrift. Der 
Deckel zeigt als obersten AbschluB einen 
Kugelaufsatz. Das Material ist Nenfro. 

Aus dem Grabe der Platoriner 
.Fig.l2, s.Kap.lVi stammt eine rechteckige 
Aschenkiste von 0,42 Lange, 0,38 m Hohe, 
0,37 m Tiefe. Dorische Pilaster bilden 
die Ecken und nehmen die Mitte ein. 
Zwischen sie sind Bogen gesetzt, die auf 
niedrigen Pilastern ruhen, entsprechend 
der Architektur der ersten Kaiserzeit. 
Cber den Pilastern ruht ein Architrav. 
Das Dach hat Giebel und Polstervoluten. 
des 2. Jahrhunderts v. Ch. etwa stammende 
Collect, Barracco pi. LXXIX, Helbig S. 54', 
0,47 m hoch, 0,60 m lang. 



Sie ist aus Travertin ge- 
arbeitet und wurde in Pale- 
strina in einer groBen Pe- 
perinkiste gefunden, deren 
Mitte sie einnahm. Mit ihr 
wurde eine Lekythos und 
die in den Mon. d. J. vol. IX 
pi. XXIX. 3 publizierte Stri- 
gilis gefunden, deren Hand- 
griff eine junge Frau bildet, 
etwa dem Ausgange des 
3. Jahrhunderts angehorig. 
Die Aschenurne zeigt einen 
Tempel mit dorischen Pi- 
lastern an den Ecken und 
ionischen Saulen, je einer 
auf den Schmalseiten, zwei 
an den Langsseiten in der 


Mitte befindlich. Uber ein- 


Fig 1.3 Vatikan, 


fachem Gebalk erhebt sich 


der Deckel in Giebelform. 
Man vergleiche hiermit die Aschenkiste des Q. Vitellius im Vatikan (Pio- 
Clementino, Belvedere. Mon. Matth. Ill Taf. 71, 3. CIL. VI. 29079i aus der Kaiser- 
zeit. Sie hat dorische langs geriefelte Pilaster an den Ecken und je zwei durch 
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eine Serpentinlinie getrennte in der Mitte jeder Seite, die paarweise eine Grabes- 
tiir einrahmen, die auf einem Podeste sich erhebt und mit einem Giebel iiberdacht 
ist. Vier vertiefte Felder rnit Klopfern schmiicken die Ttir, Das Dach ist in ge- 
wohnlicher Weise ausgefiihrt iFig. 13i. 

Fin vielleicht entsprechendes Monument eines P. Scantius Philetus iClL. VI 
25987) ist jetzt verschollen. 

Ganz eigenartig ist eine Marmorurne in Stockholm iRev. Archeol. 1896 pi. X. 
XI. S. 32 Nr. 51), bei S. Giorgio in Velabro gefunden. Wir sehen jederseits eine 
merkwiirdige Architektur von verkrdpttem Gebalk und vorspringenden schweren 
Gesimsstiicken, die auf je vier korinthischen Saulen ruhen. Zwischen letzteren sind 
merkwiirdigerweise Wasserspeier angebracht, die wirklich einst praktisch verwandt 
gewesen sein sollen. Wir haben verschiedene solche kleine Fontainen in allerlei 
architektonischen Nachbildungen von Gebauden und Nymphaen im Museo Archeo- 
logico und im Vatikan erhalten. Dieser Umstand macht es wahrscheinlich , da6 
die Verwendung zu Sepulcralzwecken erst sekundar ist. So erklaren sich wohl 
auch die ftinf leeren Raume im Inneren, von denen nur der eine einen gewohn- 
lichen Deckel tragt. Sehr gut passen dann auch zu ihrer urspriinglichen Bestim- 
mung die Nymphen mit Muscheln in den Handen auf den Schmalseiten, der Sil- 
vanus auf der Ruckseite. Die Vorderseite zeigt in einer Felsgrotte die Wblfin mit 
den Zwillingen, oben lokale Gottheiten. 

Neben diesen rein sepulcralen Motiven adoptiert sich die Ornamentik der 
Grabaltare eine Reihe von Motiven, die seit den hellenistischen Zeiten die Deko- 
ration beherrschen und vor allem in der Thon- und Metallkunst eine Hauptrolle 
spielen. Zu diesen rechnet die Verwendung der Vogel als Schmuckstuck oder als 
Guirlandentrager. Bereits auf den Wandmalereien dritten, auch noch auf denen 
des vierten pompejanischen Stiles finden wir derartig allerlei Arten von Vogeln 
verwandt. Genau in derselben Weise begegnen sie uns auf den Grabaltaren. 

So zeigt der im Museo Chiaramonti befindliche Altar der Cornelia Tertullia, 
Gemahlin eines L. Furius Diomedes, caelator de sacra via (Amelung, S. 476 
Nr. 244b. Taf. 49i guirlandentragende Adler. Es ist ein Grabstein aus dem ersten 
Jahrhundert, der oben im Gesims mehrere Reihen Zahnschnitt mit einem Eierstab 
daruber tragt, die Basis zeigt ein von Hohlkehlen unterbrochenes System auf 
einander folgender Ornamente. Schon hierdurch tritt ein malerischer Charakter 
zur Schau, der auch in dem ornamentalen Schmucke zum Ausdruck kommt. Zwei 
nicht an die Ecken, sondern auf die Flache gesetzte Adler halten eine Guirlande 
aus Lorbeerblattern, in der die Inschrift des Weihenden steht. 

Dasselbe Motiv begegnet uns in der Architektur , so bei einer im Vatikan 
befindlichen Konsole lAbb. 14i, wo Adler mit geschwungenen Halsen eine Guir- 
lande halten. Um den Effekt zu erzielen, hat man den Halsen einen derartigen 
Schwung geben miissen, dafl der Charakter des Vogels vollig erloschen ist und 
er einem Schwan zum Verwechseln ahnlich sieht. Es gibt eine Anzahl architek- 
tonischer Reliefs, beispielsweise in Arles, wo man die Natur des Adlers gewahrt 
und in realistischer Weise gestaltet hat. Die graziose Kunst der ersten Kaiserzeit, 
die alle Motive ins Spielerische umsetzt und in der Wandmalerei selbst die Archi- 
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tekturglieder rein ornamental verwendet, legt deshalb mehr Wert aut das kunst- 
lerische Einordnen solcher Motive in den Gesamtcharakter als auf spezielle, nattir- 
liche Beobachtung. Da6 man andererseits, wo es darauf ankam, gerade das 
majestatische Tier in seiner wahren Gestalt wirklich darstellen konnte, zeigt das 



folgende Stiick aus Vienne, mit dem 
sich Terrakottadarstellungen aus Pompeji 
iv. Rob den Taf. Xllb vergleichen lassen. 
In wie nachgiebiger Weise sich der Adler 
als zentrale Figur vervvenden liifit, be- 
vveist ferner vor allem das Relief von 
S. S. Apostoli. 

Konsequenter war es natiirlich, 
wenn man einmal einen Vogel mit ge- 
schwungenem Halse und mit dem Schna- 
bel an Tanien pickend darstellen wollte, 
wie es zahlreiche Altare zeigen, statt des 
Adlers den Schwan zu wahlen. Aber 


Fig. 14, Vatikan. die Zahl dieser Monumente ist selten. 

Das hervorragendste Stuck ist der so- 
genannte Ledaaltar in Arles, ausgezeichnet durch seine feine, sorgfaltige Arbeit. 
Die Schwane sind hier wie gewohnlich an die Ecken gesetzt und greifen auf zwei 
Seiten iiber. Sie stehen auf kleinen Basen. Das Gefieder, besonders die Schwingen, 
sind stark stilisiert und in dekorativem Sinne ausgenutzt. ^Fig. 16, 17; s. Text unter 

Xr. 130. Aschenkisten mit Schwanen 
z. B. Mon. Matth. III. 69, 2. Ince 
Blundell Hall Michaelis 330i. 

Fiir die Geschichte der rdmi- 
schen Dekoration ist es von Bedeu- 
tung, daB die Blute der romischen 
Grabaltare in die claudische Zeitfallt. 
Die nur sparlichen Stucke aus augu- 
steischer Zeit lieben nur eine spar- 
same Verwendung von Dekoration, 
ein einfaches Blumengewinde oder 
eine an Bukranien hangende Frucht- 
guirlande. Die nachclaudische Zeit 
gefallt sich teils in bloBen Wieder- 
Fig. 1.5 Vienne. holungen vorhandener Typen, teils in 

der Bevorzugung architektonischer 
Gliederungen, der Verwendung von Saulen und Pilastern. Auch dieses stimmt voll- 
kommen mit dem Bilde tiberein, was wir auch sonst von dem Stile der zweiten Halfte 
des ersten Jahrhunderts aus dem gesamten Kunstcharakter gewinnen. So auffallend 
es an sich erscheinen mag, daC die Epoche des Claudius sich so selbstandig von der 
augusteischen absondert, so leicht verstandlich wird es, wenn wir die Erklarung 
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darin suchen, dafi das Kunstgewerbe, die Kleinkunst sich erst jetzt die Resultate 
der groCen Plastik zu eigen gemacht hat. Die Grabmonumente der Pisonen, der 
Platoriner, der Volusier, die fiir die Datierung dieser Klasse von prinzipieller 
Bedeutung sind, lehren uns am Ende doch nur, dafi die Dekoration der Ara Pads 
sich weitere Gebiete erobert hat. Die Vorliebe fiir reiches Beiwerk, der Wunsch 
moglichst viel zu geben, dem man selbst die architektonische Gliederung zum 
Opfer bringt, mag dabei nur das Zeichen eines gewohnlicheren Geschmackes sein. 
Denn wir durfen nie vergessen, dafi die Fulle von Monumenten Sklaven und Frei- 



Fig, 16. .Vries. Fig. 17. Riickseite. 


gelassenen gesetzt ist. Gerade die vornehmen Personlichkeiten begntigen sich 
mit einem einfachen Altare, denn ihr Grabmonument besteht nicht in einem ein- 
fachen Altare oder Aschenbehalter, sondern meist in einem Columbarium Oder 
prunkvollen Mausoleum. 

Trotzdem ist diese reich fliefiende Quelle der Kleinkunst von dauerndem 
Werte als Erganzung fiir die anderen Zweige, die Malerei, die Tonplastik, das 
Metallgewerbe, wo diese versagen. Scharfer als in der statuarischen Kunst lassen 
sich die einzelnen Phasen der Grabportraits mit ihren bestinimten Gegensatzen 
absondern. Gerade die provinzielle Kunst wird sich weiterhin mit ihren abweichen- 
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den Sonderheiteii ini Vergleiche mil den romischen Grabaliaren leichter deii- 
nieren lassen. 

Eine eigene Beleuchtung verdienen im Zusammenhange init den GrabalUiren 
die Reliefs von dem Grabmal der Haterier iMon. d. J. V. pi. 6 — 8; Brunn, Annali 
1849, p. 363ff.; B e n ndo rf- Sch oen e 343 — 348, 358 — 359; Helbig- 1, 691 — 696, 
Alinari 6385 — 6387; Wick h off. Die Wiener Genesis S. 30 ff.; Roman Art. 
p. 49 sq.i. Die einzelnen Teile bestehen in zwei in einer Adicula belindlichen 
Porfratbusten, einem Relief mit vier Gbtterbildern, einem Relief mit Darstellung 
eines Grabes, mit der Aufbahrung eines Leichnams, Bauten von der sacra 
via. Die Skulpturen sind 1848 drei Miglien vor Porta Maggiore an der Via 

Labicana, nicht weit von Centocelle gefunden 
vvorden. Eine Reihe zugleich gefundener Inschriften 
iCIL. VI. 19148—19151, 19150 = 7558 ist in der 
Vigna Amendola gefunden, also nicht dazugehdrigi 
belehren uns, dafi sie zu dem Prachtgrabe der 
Familie der Haterii gehbrten. Der Fundbericht ist 
nach h~utigen Anschauungenzu unbestimmt, ummit 
Sicherheit den Rosenpfeiler ^ Wick h off Fig. 9 u. 10; 
Ben|ndorf- Schoene 346) dem Grabmale zu- 
sprechen zu miissen. Jedenfalls ist er identisch 
mit dem von Brunn ip. 408) unter anderen Bruch- 
stiicken aufgezahlten Kandelaber: poi un altro 
pezzo triangolare con ornamento di fiori e fusi t di 
candelabro, wie auch schon Wickhoff bemerkt 
hat. Merkwurdig ware es, wenn dieses ausgezeich- 
nete Stuck einem anderen Monumente angehoren 
sollte, da, wie wir sehen werden, stilistische Ein- 
wendungen sich nicht dagegen erheben kdnnen. 

Man braucht nur die merkwurdig ausge- 
schnittenen, an andere, nicht vorhandene Teile 
einst anschlieCenden Stiicke anzusehen, um zu 
bemerken, daC wir hier nur einige Bruchstucke 
einer groBen Innendekoration vor uns haben. Dies 
beweist vor allem das Vorhandensein eines jetzt verschollenen Reliefs, das uns nur 
aus einer Zeichnung des Codex Pighianus bekannt istiJahn 114, abg. Ber. Sachs. 
Ges. 1868, Taf. I. 3; CIL. VI 2243). Es stellt, wie die Inschrift besagt, Ateria 

C sacerdos Ditispaitrisj dar, wie sie, verschleiert im langen, faltigen 

Untergewand mit Mantel, zu opfern im Begriff ist. Eine Schlange halt ihren Arm 
umwunden und tragt Ahren in dem Maule. Vermutlich liegt hier eine Verzeich- 
nung zugrunde. Unter der Schlange bemerkt man einen Baumstamm, rechts von 
der Priesterin eine auf einem Pfeiler stehende weibliche Biiste mit der Inschrift: 
Materia Helpis mater. Charakteristisch ist die auf bciden Seiten durch brennende 
Fackeln gebildete Umrahmung, die der auf dem Relief Mon. d. J. V. 6 genau 
entspricht. 



Fig. 18. Lateran. 
Inschrift vom Hateriarmonument. 
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Abgesehen von der Unvo'.lstandigkeit dieser einzelnen Teile ist vor allem 
die Frage wichtig, sind diese Reliefs wirklich gleichzeitig? Dadurch, dafi man davon 
ausging, die verschiedenen Bruchstiicke als eine einheitliche Darstellung anzusehen, 
ist man zu den verschiedensten Resultaten gekommen, H el big mbchte sie in das 
vorgeriickte zweite Jahrhundert setzen, Wick li off an das Ende des ersten. Eine 
Prufung wird die Unrichtigkeit der Voraussetzung ergeben. Datieren lafit sich das 
Relief mit der Sacra via iMon. d. J. V. Taf. VII i, auf dem am weitesten rechts der 
Tempel der Venus und Roma dargestellt ist, der erst 135 oder 132 n. Chr. von 
Hadrian erbaut wurde. Zeitlich am nachsten steht ihm das Hochrelief mit den 
Brustbildern der vier Unterweltsgottheiten : Merkur, Proserpina, Pluto, Ceres. Die 
Portratzuge, mit denen die Cotter ausgestaltet sind, also die Form der Apotheose 
IS. untem unter dem Bilde von Gottern, wurde einer vorgeriickten Zeit am ehesten 
verstandlich sein. 

Von diesem Ansatze sind am weitesten entfernt die Portratbiisten in den 
Nischen. Sie sind, wie man aus stilistischen Griinden erkennen kann, fruhtrajanisch. 
Am nachsten steht ihnen das Familienrelief im Thermenmuseum iClL. VI. 35090i 
der Decier, darstellend ein Ehepaar, in der Mitte ein Kind mit Vogel. In der Haar- 
behandlung, in der Bildung des Mundes und der Augenpartien gehen sie gut mit 
der jungst von Crowfoot besprochenen Serie flavischer Portrats zusammen 
iJ. H. St. XX, 1900, S. 31ff., pi. 1— IV'. Charakteristisch fur diese Zeit ist ja vor 
allem die nahe Bertihrung, die sie mit den Werken aus dem Ausgange der 
Republik hat, deren charakteristisches Beispiel der sog. Cato und Porcia im 
Vatikane sind i.Helbig 1. 233; Arndt, Port. 210i. Mitbestimmend fiir diese An- 
setzung der HaterierbUsten ist die Dekoration der Adicula, die mit Palmenschuppen 
bedeckten schlanken Saulen, die Ranke mit den groBen Rosettenbliiten, Profilierung 
und Verzierung des Gesimses. Vergleicht man hiermit die Blulen an dem Rosen- 
pfeiler, so wird man sich von der Gleichzeitigkeit beider Stiicke leicht iiberzeugen 
kdnnen. Die Bildung der scharfen Rdnder ist ein charakteristisches jMerkmal aus 
der Ubergangszeit der flavischen in die trajanische Epoche, die Vorstufe dazu 
bildet das formvollendete Relief mit den Quitten iWickhoff Eig. 8i. 

Am schwierigsten sind die beiden Grabreliefs mit den Darstellungen des 
Grabes und der Aufbahrung zu beurteilen. Vor allem sind sie aus einem hand- 
werksmaBigen Konnen heraus geschaffen und verraten eine Plauderlust und Offen- 
herzigkeit der Darstellung, wie wir sie nur an agyptischen Malereien zu sehen 
gewohnt sind. Jede Einzelheit lafit sich aus dem Formenvorrate erklaren, die wir 
auf den Grabaltaren zu sehen gewohnt sind, und doch wird die Erfindung des 
Ganzen als etwas Originelles gelten konnen. Der Mann, der diese Darstellung 
unternahm, war ein witziger Kopf, der etwas Lebendiges schaffen wollte, Szenen, 
wie sie ihm im Leben gelaufig waren. Nur ein Beispiel statt vieler. Als an der 
Tafel des Trimalchio auf das Begrabnis des Chrysanthus die Rede kommt, heifit es: 
tamen bene elatus est, vitali lecto, stragulis bonis. Planctus est optime — manu 
misit aliquot etiam si rnaligne ilium ploravit u.xor iPetron. C. 42i. Also Paradebett, 
Teppich, Klagefrauen gelten auch hier fiir ein einigermafien anstandiges Begrabnis 
als erste Voraussetzung. 
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Auch ist die Anbringung eines derartigen Reliefs in eineni Grabinale nicht 
ohne Beispiel. Auf dem Grabrelief von Aquila 'Rom. Mitt. 1890, S. 72 , das aus 
der ersten Kaiserzeit stammt, sehen wir das ganze bunte Treiben eines Leichen- 
zuges mit tibicines, cornicines, tubicines, zwei praeficae und den trauernden 
Familienmitgliedern an uns voriiberziehen. 

Die einzelnen Details der beiden Haterierreliefs gegenstandlich durchzugehen, 
entspricht nicht dem Rahmen dieses Ganzen. Auch findet sich dies bis auf einige ab- 
weichende Resultate in Brunns Abhandlung durchgefiihrt. Es kommt hier nur 
darauf an, zu zeigen, wie die sepulcrale Ornamentik sich in die Betrachtung der 

Grabaltare einordnet. Dabei ist es 



Fig. 19. Lateran. 

Aschenurne vom Hateriarmoniiment. 


interessant, zu beobachten, wie wir 
gleichsam die Summe Oder das Er- 
gebnis der in der Mitte des 1. Jahrh. 
n. Chr. erfolgten Entwickelung der 
Grabaltare vor uns haben. Abgesehen 
von rein architektonischen Gliedern 
sind es alles Dinge, die auf den Altaren 
ihre Verwendung finden, vor allem die 
Kandelaber und Lampenstander, die 
bei der Aufbahrung der Leiche uner- 
laBlich waren, die Balustern. an denen 
Guirlanden hangen, die herabhangen- 
den Tanien und die Muscheln als Fiill- 
objekte, der cinwarts gekehrteWidder- 
kopf, der auf den Friesstreifen der 
Saulenaltare uns begegnet; die guir- 
landentragenden Eroten mit den dar- 
liber schwebenden Wasservogeln, die 
Rankenmotive an Pilastern und Saulen, 
die auf Seetieren ruhenden Eroten, die 
Kinder beim Knochelspiel , die Frau 
in der gedffneten Grabtur. Wichtig 


sind auch die statuarischen Typen: die 
auf der Kline gelagerte Frau, hinter der Draperien den Hintergrund bilden, die 
kleinen in Muscheln und Clipei gesetzten Brustbilder, die ebenso wie die dekorativen 


Ranken und Zweige nicht unter Trajan herabgeruckt werden konnen. 

Nicht unwichtig ist, da6 zugleich mit den Reliefs das folgende Ossuar ge- 
funden wurde; an Eigenheit und Sonderbarkeiten steht es in nichts den iibrigen 
Hateriermonumenten nach lAnn. 1849 p. 409; Benndorf-Schoene S. 226, 351i. 


Aus einem viereckigen, kastenartigen Behalter schaut oben das Ossuar heraus, in 


dem noch Aschenreste gefunden worden sind. Unter dem abschliefienden Rande 


des Untersatzes sind an den Ecken Tierkdpfe dargestellt, die wohl solche von 


Bdcken sein sollen. Sie fressen an Weintrauben, die aus darunter gestellten Korben 
herausschauen. Oben, zwischen den Kdpfen, ist eine Muschel angebracht, aus der 
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das Wasser in die Tiefe fallt. Die ganze iibrige Flache ist als Wasserflache charakte- 
risiert und gewahrt ein lebendiges Bild von allerlei sich darin herumtummelnden 
Wassertieren, Fischen, Enten, Delphinen. Mil grofiem Geschick ist die perspek- 
tivische Aufgabe gelost, die grofie Flache aus der horizontalen Ebene in die senk- 
rechte zu projizieren. Dasselbe Gesetz laBt sich auch auf den Reliefs der Traians- 
saule beobachten. 

Schliefilich ist die Reliefplatte mit dem Rest der groBen Inschrift (VI. 19150; 
Benndorf-Schoene 355 1 nicht ohne Belang. Die Photographic lEig. 18 1 zeigt nur 
das hauptsachliche obere Stuck. Die Inschrift war von einem Perlstab und Blattkyma 
umrahmt und von einem Ornamentstreifen rings eingefaBt. Erhalten ist auf der 
linken Seite ein Kandelaber, bestehend aus einem mit Widderkopfen geschmiickten 
Untersatz, auf dessen Flachen ein Pan und eine bewaffnete Eigur dargestellt sind, 
dariiber der in verschiedenen Abstufungen ansteigende Stander, bekront von einem 
flammenden Becken, unter dem eine Manade erscheint. Ober der Inschrift zieht 
sich ein von Masken eingerahmter Feston hin, wovon nur die linke Halfte erhalten 
ist. Dies entspricht durchaus der Dekorationsweise der beiden tibrigen Grabreliefs 
und bietet keine Veranlassung, von der Datierung abzuweichen. 

Wie wir bei den einzelnen Gruppen ersehen werden, wird die Entwickelung 
der Grabaltare in claudischer Zeit zur Vollendung gebracht, die Ansatze liegen in 
der Zeit des Tiberius, wahrend die augusteischen Monumente sich in bescheidenem 
Rahmen halten. Die Ornamentik selbst, d. h. der Formen- und Typenschatz, ist 
teils von alteren Sepulcralmonumenten, teils von den tibrigen Kunstgattungen iiber- 
nommen und greift in alte Zeiten zuriick. Aber der Stil ist eigen. Die flavische 
Zeit bringt keine neue Entwickelung, kaum eine Steigerung. Die trajanische Zeit 
in ihrer charakteristischen Eigentlimlichkeit betont das architektonische Moment. 
Der Beginn des 2. Jahrhunderts ist zugleich das Ende der Grabaltare, sie werden 
durch die Sarkophage abgelost, die das 2. und 3. Jahrhundert ausftillen. Nur 
wenige Monumente Oder bescheidene, schmucklose Steine bilden eine Ausnahme. 
Was schon die zweite Halfte des 1. Jahrhunderts kennzeichnet, daB die Altare nicht 
mehr den Vornehmen und Standespersonen, sondern meist Ereigelassenen gesetzt 
werden, da an ihre Stelle die groBen Kolumbarieninschriften treten, wird jetzt zur 
Regel. Und diese Ursache hat eine andere Erscheinung zur Eolge, sie erklart die 
hartnackige Bestandigkeit der Formen wie des Geschmackes. 

Der Grundrifi des romischen Grabaltares ist, abgesehen von den sparlichen 
Rundaltaren, fast durchweg ein rechteckiger. Ihm liegt die uralte italische Form 
des aus Ziegeln aufgemauerten Hausaltares oder die auf einer Basis sich erhebenden 
kapitellartigen Glieder zugrunde iStudniczka, Osterr. Jahresh. 1903, S. 138ff.j, 

Altare mit polygonalem Grundrisse kommen selten vor. Der Grabaltar einer 
Minicia Chia, gesetzt von ihrem Gemahl T. Jul. Primitivus in Perugia (Nr. 432; 0,40 m 
Durchmesser), zeigt drei Seiten mit eingebuchteten Zwischenflachen. Die Ober- 
flache ist nur roh bearbeitet. 

Dieselbe Form kehrt auf einem Grabaltare einer Flavia Haline in Neapel 
wieder iDocum. Ined. IV, p. 202, 56i, dessen ausgebuchtete Vorderseite die Portrat- 
buste der Frau zeigt neben der ihres Mannes, der als Hermes mit Caduceus dar- 
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gestellt ist. Die zweite Seile zeigt eine Kanne, die dritte eiiieii aul eineni Drei- 
fu6e sitzenden Raben. Die schmalen Felder dazwischen, die die eigentlichen Kanten 
bilden, sind mit Lorbeerzweigen geschmuckt. Fin sechsseitiger Grabaufsatz mit 
Rankenmotiven begegnet uns in Mantua Labus 1, Taf. 56 . 

Die gewohnliche Hohe der Grabaltare betragt 1 — 1,20 m, bei Aschenaltaren 
sinkt dies Mafi auch aut 0,80 m herab. Die gevvohnlich als Aschenkisten be- 
zeichneten kleineren Ossuare, die bei dieser Betrachtung nur gelegentlich heran- 
gezogen werden, haben eine durchschnittliche Hbhe von 0,40—0,60 m. Die meisten 
sind Polsteraltare , die Wulstrollen liegen in der Richtung der Schmalseiten. Die 
einzige Ausnahme, der Altar des M. Alleius Luccius in Pompeji ‘Man S. 420, 37 
findet ihre Erklarung in der Auswahl des Platzes. 

Die altarformigen Grabsteine sind in Oberitalien aufierst selten , einige 
kleinere finden sich in Verona und Padua, ein wirklich monumentales Denkmal 
ist aber das Grabmonument eines Q. Petronius in Modena aus Mailander Granit 
iCrespellani catalogo del museo lapidario Modena 1897 no. XCP. Es ist 1855 auf 
dem rechten Ufer der Secchia gefunden und erhebt sich auf einem dreistufigen 
Postamente, dessen Stufen 38, 30 und 22 cm Hohe haben. Der Altar selbst ist 
1,65 m hoch, 1,15 m breit, 0,65 m tief. Alle vier Seiten haben umrandete, vertiefte 
Felder, die Vorderseite tragt die Inschrift. Der untere Ablaut und das 15 cm vor- 
springende obere Gesims zeigen eine gute, einfache Profilierung. Auf dem Altare 
befinden sich Polstervoluten. 

Auch sonst lassen sich besonders fur Verona charakteristische Typen unter 
den Grabsteinen unterscheiden. Besonders haufig sind die einfachen, viereckigen, 
wiirfelfOrmigen Steine, gelegentlich auf einer Stufe ruhend, ferner schmale Steine 
mit in die Erde gestecktem, unten bossiertem Ende und oben abgerundetem Auf- 
satze. Gelegentlich kommen auch Stelen vor, auf denen ein Altar sich erhebt 
iDutschke 551 1 . Die abgerundeten Steine unterliegen noch der Nachwirkung 
alter etruskischer Formen, wie sie uns besonders die Bologneser Steine reprasen- 
tieren iMartha, I’art etrusque fig. 258 — 260; Zannoni, scavi della Certosa 
pi. XLIV. 1. 2. XLVI. 1. 2. LXIX. 36. LXXVll. LXXVllL; Not. d. scavi 1890 tav. F. 

Auch fiir die Dekoration lassen sich fiir Verona bestimmte Lieblingsmotive 
nachweisen. So das haufige Vorkommen des Eroten mit auf umgekehrter Eackel 
aufgestutztem Ellbogen (Maffei, Museo Veronese p. CXXXIX. 1 — 5; Dutschke 
477, 483, 551, 587). 

Otters erscheint auch der Pinienzapfen als Aufsatz iMaffei p. CXLIX. 3; 
Dutschke 513;. So befindet sich der Pinienzapfen auf dem Grabsteine eines 
Apuleius Fronto, auf dem dreieckigen Giebelaufsatz hochst untektonisch aufgesetzt. 
Dies kehrt wieder auf dem Grabstcin eines Legionars Q. Manilius Gordo in Bo- 
logna ica. 2,30 m hoch', wo an den Ecken des Giebels Lowen, in der Mitte auf 
kleiner Basis ein Pinienzapfen aufsitzt. 

Fur die Seviri Augustales ist hier die Anbringung des Biselliums charakte- 
ristisch iMaffei p. CXVII; Dutschke 498, 5Q6, 512; vgl. auch Pisa I. 59i. Es 
findet sich naturlich auch auf romischen Grabsteinen. Der bekannteste ist der 
eines M. Antonins auf der Via Ostiensis iSan Gallo, ed. Falb Taf. 23; Matz 115 
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Cob. 181; Bartoli, Sepolcri Taf. 43i, ferner die Grabsteine in Pompeji des Cal- 
ventius Quietus iMau, Pompeji in Leben und Kunst S. 414 Fig. 245 1 und des 
Munatius Faustus iMau S. 415 Fig. 246.'. Auf Inschriften findet sich: bisellium 
decrevit cubitumque concessit CIL. IX. 3436; ebenso: huic ordo decurionum funusi 
I'Ocumi p'ublice' ornamentaque augustalitatis decrevit. 

Das Bisellium stand zunachst den Decurionen, vielleicht aber nur den ge- 
wesenen Beamten zu 'Job. Schmidt, de Seviris Augustalibus p. 93!, ferner den 
Augustales decreto decurionum. Erst in einer Zeit, als der Unterschied zwischen 
den Seviri Augustales und blofien Augustales verschwindet, auch den letzteren. 
Wahrend die Seviri Augustales eine Nachbildung der Munizipalmagistraten sind, 
bestehen die Augustales aus Freigelassenen, die durch zu geringes Vermbgen, 
unfreie Geburt, nicht anstandiges Gewerbe vom Decurionat ausgeschlossen waren. 
Es ist nicht uninteressant zu verfolgen, wie gerade in der Lombardei sich zuerst 
Kollegien von Seviri bildeten und dann erst die Korporationen spaterhin sich aus 
ihnen entwickelten iHirschfeld, Zeitschr. f. dsterr. Gymnas. 1878 S. 291ff.i. Dies 
erklart auch zur Geniige das haufige Vorkommen des Bisellium auf oberitalischen 
Steinen. 

Charakteristisch ftir Verona sind ferner die hermenartigen Pfeiler, nach unten 
sich verjiingend, oben sich verbreiternd, meist aus dem roten Veroneser Marmor 
gearbeitet. Sie sind, wie alle diese Hermen, jetzt kopflos, die Flache des Halses 
ist gerauht in halbkreisformigen Umfange, darunter befindet sich die rechteckige 
Inschrifttafel, der untere Teil, den Beinen entsprechend, langs geteilt und mit oben 
und unten abgerundeten mehrfachen Umrahmungsrandern gefeldert. So werden 
auf der Herme die einzelnen Korperteile stilisiert angedeutet. 

Ein Exemplar, das einzige im dortigen Museum, aus Veroneser Stein, be- 
findet sich in Brescia. Es ist bemerkenswert dadurch, dafi unten an die Stele 
besonders gearbeitete FtiBe angesetzt sind. Alles dies scheint darauf hinzuweisen, 
dafi diese Hermencippen eine Veroneser Spezialitat gewesen sind iMaffei, 
Museo Veronese p. CCX. 7, ferner Museo lapidario no. 210). 

Sie finden sich in derselben Weise auch in Turin iNr. 3487; Atti de societa 
di Torino III. S. 78 Taf. 7. 7 = CIL. V. 7142; a. a. O. S. 79 Taf. Vll. 9 - CIL. V. 
7143; a. a. O. S. 84 Taf. VIII. 20 = CIL. 7485, Diitschke Nr. 19). Ein Stuck stammt 
aus Industria, wohin sie leicht verbreitet sein kdnnen. 

Ahnliche lokale Eigentiimlichkeiten, die sich auf dem Gebiete der Grab- 
architektur herausgebildet liaben, lassen sich auch weiter verfolgen. So bei Padua. 
Am haufigsten sind die Grabsteine mit Nischenform und darauf gelagerten Lowen 
iFurlanetto, le antiche lapidi Patavine illustrate 1847 Tat. XVIll. XXXII. 3 = Nr. 88; 
Nr. 203. Grabstein des A. Lucanus; ferner Nr. 35. 79. 81. 144i. Daneben finden 
sich auch groCe Grabtafeln mit und ohne Rand, teils rechteckig iNr. 18 — 21), teils 
oben abgerundet iNr. 33. 116), auch einfach profilierte, wiirfelartige Steine, die an 
die Veroneser erinnern iNr. 16, 17). 

Eigentumlich ist die Anbringung einer rechteckigen Inschrifttafel auf einer 
Saule, an die sie oben herangesetzt ist, derart, dafi sie an den Seiten heriibersteht. 
Die Tafel tragt die Aufschrift dis manibus iNr. 231; 2,25 m hochi. Das Ganze 
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scheint von dem Meilenstein ubernommen zu sein lauf eine Ascheiiurne ubertragcn, 
Mus. Disneianum pi. LI.i. Dasselbe Prinzip findet sich bei einer Grabstele einer 
Claudia Torcuma aus der ersten Halfte des 1. Jahrhunderts n. Chr. Der Stein ist 
im vico Mandria an der Via Aemilia gefunden iLion, antico monumento sepolcrale 
Padua 1838; CIL V. 2931i. Er hat die Form eines Balaustron, unten ansclnvellend 
und schliefilich gleichmaBig nach oben sich verjiingend. Eine ahnliche Form findet 
sich auf dem kleinen Rundaltar mit Eroten aus den sallustischen Garten ibull. com. 
1886, Taf. lOi. Der untere Teil ist von Akanthusblattern, die sehr gut ausgefuhrt 
sind, umschlossen, zvvischen ihnen erscheinen Bliitenstengel mit Vogeln und Vogel- 
nestern. Oben ist ein zweiter Fries mit Akanthusrankenwerk abgeteilt, und auf 
diesem Streifen ist wiederum die uberstehende Inschrifttafel angefiigt. Der untere 
Teil des Ganzen ist abgebrochen, die jetzige Hohe betragt 1,45 m. 

Einen ganz anderen Typus vertritt die 0,62 m hohe Aschenurne einer 
Siciniae Ma.xsumae in der Form einer runden, mehrfach eingeschntirten und von 
einer Reihe wulstartiger Bander in verschiedenen Gruppen umschlossenen Saule, 
ahnlich profiliert wie die Aschenkisten von Vetulonia tca. 0,60 m hoch'. Der Deckel 
des Stlickes tragt als Aufsatz zwei Lowen, die auf einen zwischen ihnen liegenden 
Tierschadel ihre Tatzen setzen. In der Mitte erhebt sich ein konischer Stein mit 
einem Blutenornament. Dem ganzen Gebilde scheinen altere Formen zugrunde 
zu liegen, die sich aber lokal gehalten haben. Dieselbe gedrechselte Art der 
Profilierung kehrt auf einem dem Apollini genioque Augusti Caes. geweihten 
Puteale in Bologna wieder. 

Auf den Grabern in Corneto sind die Cippen derartig verteilt, dafi an den 
Ecken vier kleine, in der Mitte ein groBerer aufgestellt ist. Dafi ihre Zahl sich 
nach der Anzahl der im Grabe beigesetzten Mitglieder richtet, wie einmal vermutet 
wurde, halte ich nicht fur wahrscheinlich. Die kleinen haben 30—38 cm Hohe, 
entweder konische Form oder die einer Kugel, einer Granate, einer auf einem 
Halse aufsitzenden Kugel Oder einer auf einer Basis aufsitzenden Halbkugel. Die 
grofieren, 0,40—0,50 m hoch, sind entweder von Kugelgestalt, Oder sie haben die 
Form kleiner Tbrtchen mit ein oder mehreren Wiilsten und einem zugehenden, 
hutartigen Aufsatze. Dieselben Formen finden sich in Orvieto, doch meist ohne 
Torus und mehr pilzartig gestaltet. 

Ganz eigenartig sind die Grabaufsatze in Bologna iZannoni, scavi della 
Certosa, Taf. XI. XII. XXVI. CXLIII. 1. Martha Fig. 163; Milchhofer, Anfange der 
Kunst S. 233). Auf einem viereckigen Untersatze, den mehrere Tori oben ab- 
schliefien, befindet sich ein Aufsatz, dessen Ecken Widderkopfe schmticken, die 
durch Guirlanden verbunden sind. Ober diesem erhebt sich ein konischer, nach 
oben sich verbreiternder und in einer Halbkugel abschliefiender Aufsatz, das ganze 
Monument hat 1 — 1,70 m Hohe. Es finden sich auch Ubergangsformen , wo eine 
Kugel in ein Postament eingebettet erscheint. Diese Formen erinnern an die 
Halbkugeln von Kasos iRofi, Arch. Aufsatze 1. 64). 

Die abgerundeten, hohen Grabsteine mit den eingezogenen unteren Seiten- 
flachen, deren spateres Nachleben wir in Verona konstatieren konnten, beriihren 
sich mit ganz ahnlichen Formen in Picenum, die eine menschliche Figur auf der 
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Vorderseite tragen iNeapler Museum 111434, 112507). Sie beweisen uns wieder, 
wie diese etruskischen Formen sich iiber einen weiten Teil Italiens erstreckt 
haben. In den Pompejanischen Biistensteinen mil der Angabe des Kopfes iMau, 
Pompeji, Fig. 242- werden wir schlieBlich einen Ableger dieser Gattung erblicken 
konnen. 

Im Museum zu Brescia iDiitschke 333; CIL. V. 4722i befindet sich eine Grab- 
stele in Form einer runden Saule, deren Basis einfach profiliert ist, wahrend das 
Gesims, von einem Torus abgegrenzt, noch oben einen Aufsatz tragt. In dem 
oberen Teile der Stele befindet sich in einer viereckigen Nische das Brustbild der 
Verstorbenen, der Septimia. Dieselbe Form der runden Portratstele findet sich 
sonst nur in Cypern, wovon einige gute Exemplare in Konstantinopel vertreten 
sind ivgl. Cesnola, Cypern, Taf. 111. 4i. 

Die Aufstellung dieser Grabaltare ist eine doppelte, entweder im Freien, 
meist auf Postamenten oder Unterbauten, Oder in geschlossenen Kolumbarien. 
Bereits auf griechischem 
Boden hat man Grab- 
monumente , meist Sar- 
kophage, derartig aufge- 
stellt, jedoch sind die 
uns erhaltenen Reste nur 
sparlich. 

So scheint sich ein 
Sarkophaguntersatz aus 
griechischer Zeit in Sparta 
erhalten zu habem Milch - 
hofer-Dressel, Athen. Fig. 20. Sparta. 

Mitt. II. 1877, 257; J. Ph. 

Sparta 34). Er ist 0,58 m hoch, oben 1,77 m, unten 0,90 m lang, 0,50 — 0,63 m tief 
und aus blaulichem Marmor. Es ist ein viereckiger, von einem profilierten Gesims- 
streifen bekrdnter Aufsatz, dessen Schmalseiten wie Mensolen geschwungen und 
ausgebuchtet, unten eine tiefe Einkehlung zeigen. Die Langsseiten zeigen eine 
basisartige Mittelflache , die dadurch entstanden ist, daB man elliptische Flachen 
nach den Enden zu ausgeschnitten hat. Diese Mittelflache erinnert deshalb 
auch stark an die Postamente auf den etruskischen Wandmalereien (s. S. 11 ff.). 
In der Mitte der einen Langsseite ist in Hochrelief ein Atlant dargestellt, der, 
fast in Vorderansicht, das linke Bein schrag gegen den Boden stellt, das rechte 
etwas in das Knie gebogen hat. Er hat langes Haupt- und Barthaar und halt 
mit beiden Handen die auf Riicken und Kopf ruhende, reliefartig gehaltene 
Himmelskugel. Ihm entspricht auf der anderen Seite eine Nike mit aus- 
gebreiteten Fliigeln, die in den gesenkten Armen eine Guirlande halt. 

Mit dem'Atlanten kann man eine wahrscheinlich ebenfalls architektonisch 
verwandte Statue in Mantua vergleichen, die einen kahlkbpfigen Silen darstellt, wie 
er einen gefiillten Schlauch auf dem Riicken tragt iLabus I, Taf. 32; Dutschke 
640; der untere Teil ist erganzti. Ein bis zur Brust sichtbarer Atlant als In- 
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schriftenhalter kommt auf einer runden Aschenkiste eines C. Jiiliunio in der Kandelabcr- 
galerie vor fVl. 20 328 

In Pompeji ist fur die letzte Zeit die Aiifstellung des Altares aul einem hohen 
Unterbau charakteristisch. Die bekanntesten Beispiele sind die Altare des Scaurus, 
das namenlose unvollendete Grab, das des Calventius Quietus und der Xaevoleia 
Tyche. Denselben Typus vertreten der Altar der Pomponia V'era in Salona und 
des Q. Etuvius Capreolus in Aquileia ibull. di archeol. e storia Dalmata XXVI, 1903, 
Taf. IV, Vi. Ahnliche Beispiele finden sich noch auf der Via Appia. 

Die romischen Grabaltare finden sich meist als Bestandteile grdllerer Grab- 
monumenfe und zeigen als solche oft an der Ruckseite noch Ansatze, urn an der 
steinernen Einfassung des Grabmals befestigt zu werden ahnlich in Aquileia, vgl. 
Festschr. f. Benndorf S. 299 Antn. 1 ■. 

Die auf Vorder- und Ruckseite wiederholte Inschrift auf dem Grabaltar des 
Mnester iNr. 24, ebenso Nr. 74 beweist, daC dieser Altar auf alien Seiten frei stand. 
In dem Grabmal der Livia finden wir die Altare, wenn auch nicht ganz freistehend, 
so doch von den Wanden abgeriickt iS. Kr. 25, vgl. 34 1 . 

Fiir die Grabaltare ist fast durchweg weiBer italischer Marmor verwandt 
worden, doch hat man gelegentlich auch fur blau- oder schwarzgeaderte Bldcke, die 
einen gewissen feierlichen Ernst zum Ausdruck bringen, Vorliebe gezeigt -vg!. Nr. 46 '. 
Fiir Aschenkisten hat man vvohl auch dunkelblauen Marmor veru-andt'CIL. 16162 ; Mon. 
Matth. III. 73, 4 1 , in derselben Weise wie man fiir Urnen bunte und besonders dunkle 
Steinarten bevorzugt hat. Fine Ausnahme bildet noch ein Grabaltar eines T. Flavius 
Abescantus aus rotem Marmor, jetzt in L’rbino iClL. VI. 8628) , der an die ober- 
italienischen Grabsteine erinnert. 

Wie bereits oben angedeutet, diente der Cippus nicht nur als Altar, auf dem 
Libationen dargebracht wurden, sondern auch gelegentlich als besonders monu- 
mentaler Behalter fur die Aufnahme von Aschenurnen, die wohl auch bis zu der 
Anzahl von 2 — 3 Urnen hier Platz fanden 'Z. B. Matz-Duhn 3899i. Bei den 
gewdhnlichen Altaren werden sie oben eingelassen, bei groBeren Grabmonu- 
menten, wie dem Grabstein des Aper, land sich auf der Ruckseite der geeignete 
Raum dazu. 

iBeispiele fiir eine Urne CIL. IV. 14030, Palermo; Grabaltar eines Q. Cornelius 
Longus in Vigna Codinii. 

Diese Aschenbehalter wurden dann natiirlich, wie auch die Aschenkisten und 
Urnen, mit Blei verschlossen, wie es in einer Grabinschrift ausdriicklich heifit; te 
(auteim heres mens inbeo te aperire 'sarcopihagu et ossua et cineres meas lut post 
obitum imeuim in unum adicias et post idenuo eum- cludas plumbo ne quis 'possit 
nobisi ibi iniuriam facere iClL. VI. 8431 '. 

Die Giite des Verschlusses beweist der Unistand, dali gelegentlich beim 
Offnen des Ossuars noch ein starker Essenzgeruch von den bei der Libation 
hinzugetanen Parfums entgegenstromte iCampana due sepolchri del tempo 
d Augusto p. 9i. Beweist doch auch die romantische Geschichte von der Auf- 
findung der romischen Leiche an der Via Appia im Jahre 1485, wie vorzuglich sich 
die Oberreste erhalten hatten 'V'.gl. zuletzt Hiilsen, Mitt. d. Inst. f. osterr. Geschichts- 
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forsch. IV, S. 433 ff.; andere Beispiele: Cam pan a, due sepolcri S. 20; Lupi, disser- 
tazioni vol. II, Faenza 1785, p. 22i. 

Andererseits linden sich Kanale, die ins Innere fiihren und fur Libationen 
bestimmt sind. Der Grabaltar einer Caecilia Sperata iCIL. VII. 7524i zeigt auf der 
Oberflache eine runde, schalenartige Vertiefung mil einem groBen runden, senk- 
recht nach unten ftihrenden Kanal. i Andere Beispiele CIL. VI. 8821. 15479.21433. 
24656; vgl. Mau, Rom. Mitt. 1888 S. 139; Pompeji S. 419, 423, 425; Altmann, 
Arch. u. Ornam. d. Sark., S. 101. i 

Auch sonst sind schalenartige Vertiefungen auf der Oberflache zur Aufnahme 
der Spenden haufig iClL. VI, 2275, 20865, 13556i. 

Die Bearbeitung der Grabaltare lag in den 
Handen eigener Handwerker, es gab wahrscheinlich 
schon in frither Zeit fabrikartig eingerichtete Werkstatten. 

Dafiir sprechen die oft ganz gleichartigen Formen. 

Trimalchio spricht von einem Habinnas lapidarius, qui 
videtur monumenta optime facere iPetron. C. 65; Fried - 
lander, Sittengesch.'' I, S. 301 1 . Die Pandekten iDigg. 

XVII. 2, 52, 7i nehmen als Beispiel ein Kompagnie- 
geschaft zur Herstellung von Grabdenkmalern , deren 
einer Teilhaber das Kapital hergibt, wahrend der andere 
die technische Leitung ubernimmt. Bezeichnend ist die 
Inschrift VI. 9556: titulos scribendos vel si quid operis 
marmorari opus fuerit hie habes. Ebenso gibt es einen 
scriptor titulorum iVl. 9557 1 . Mit Grabdenkmalern wer- 
den sich auch die Marmorarii beschaftigt haben oder, 
wie die Gilde auch sonst heifit, die subaediani ibull. 
com. 1877 p. 256; 1888 p. 468 0 . 

Grab und Aschenaltare sind, ahnlich wie auch die 
Sarkophage, gelegentlich in unfertigem Zustand in Ge- 
brauch genommen worden. 

Nicht selten sind ferner Fade nochmaliger Be- 
nutzung, wenn auch diese im Altertum schwerer nachweisbar sind als in nach- 
maliger christlicher Zeit, wo man sich begniigt hat, die Zeugnisse antiken Empfindens 
mit Kalk zu verdecken iz. B. Matz-Duhn 3976'. Namen von anderen Familien- 
angehorigen finden sich auf den Inschrifttafeln natiirlich haufig hinzugesetzt iz. B. 



Fig. 21 Rom, TherniennuiSL'um. 


Nr. 63 c 

Ob die Fade von Anstuckung einzelner, besonders vorspringender Teile 
(S. Nr. 16, 172) auf liederlicher Arbeit oder nachmaliger Restauration beruhen, laBt 
sich nicht immer entscheiden. 

Da die Mehrzahl der Personen, deren Namen uns auf den Grabaltaren be- 
gegnen, dem Sklaven- oder Freigelassenenstande angehoren, so finden sich selten 


1) Der \on Fnedlander (Sittengesch.'' I. S. 301) zitierte L. Canidius Enelpistus angeblich ein 
Oenienarbeiter beruht auf falscher Lesung, er war (angenitiarius pos aed. Cast iVI. 9177 1 . 

-\ltmarin, GrabaUare dar rdiilisctien K.iiSfrzeit 3 
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literarische Beziehungen. Eine besonders interessante Aiisnahme bildet der 
Aschenaltar der Minicia Marcella, Tochter des C. Minicius Fiindanius, im Thermen- 
museum iClL. VI. 16631 ; Dessau, Prosop. 447 ; Friedlander, Sittengesch." 1. 460 . 
Er wurde bei Ausgrabungen auf dem Monte Mario, hinter der Villa Mellini, in 
einer rechteckigen Grabkammer von 4,95 m Lange, 3,90 m Breite, gemeinsam mit 
dem Altare der Statoria M. Fil. Marcella, wahrscheinlich ihrer Mutter, und anderen 
Grabmonumenten, Ossuaren und schmucklosen Sarkophagen aufgcfunden. Das 
Grab scheint schon im Altertume ausgeraubt worden zu sein .bull. com. 1881 p. 13 . 
Es gewinnt an Bedeutung dadurch, dafi wir literarisch von dem Tode der Minicia 
durch den Kondolenzbrief unterrichtet sind, den Plinius dib. V. 16 bei dieser Ge- 
legenheit seinem Freunde Fundanius schreibt, zugleich einem der seltenen Zeug- 
nisse aus dem Altertum, wo in gewinnender Weise ein anziehendes Bild von dem 
Liebreiz, der Herzensgiite einer wohlerzogenen, reichbegabten jungen Romerin 
entworfen wird. Wenn Plinius schreibt: nondum annos quattuordecim impleverat, 
wahrend sie nach dem Grabsteine 12 Jahre, 11 Monate, 6 Tage alt geworden war, 
so mag sein Irrtum darauf beruhen, da6 sie kurz vor ihrer Verheiratung stand 
dam destinata erat egregio iuveni, iam electus nuptiarum dies, iam nos vocatii. 
Der Brief ist im Jahre 105 oder 106 abgetaBt worden, gibt uns infolgedessen 
einen gewissen Anhaltspunkt fiir die Typenentwickelung im Anfang des 2. Jahr- 
hunderts. 

Sonst ftihren die Angaben auf den Grabsteinen nur selten zur Datierung, 
sie begniigen sich, hochstens das Lebensalter des Verstorbenen anzugeben. Einige 
genauere Angaben aus der Kaiserzeit beziehen sich auf den Tag des Begrabnisses : 
Gnome Pierinis Ancilla ornatrix j elata est ad V K Februarias imp. Caesar Xlll. 
M. Plautio Silvano cos. i2. v. Chr. CIL. VI. 9730,t, Oder auf den der Beisetzung: 
Oppiae C. L. I Theanonis ! ossa hie ! sunt sita a. d. | VII K. Jul j Cn. Lent. M. Cras. 
COS . 1 14 V. Chr. CIL. VI. 23532i, ebenso: Germanico Caesare C. Visellio cos | 111. 
K. Octobr. ossa condita | Titiae T. L. Phoebenis, T. Titius, T. L. Anteros il2 n. Chr 
VI. 27526.. 

Aus jilngerer Zeit stammt, zugleich mit der Angabe, wann der Grabaltar er- 
richtet ist, die Inschrift in Villa Borghese : M. Aurelio Aug. lib. Onesimo cubical, 
et a locis cubical, stat 1. M. Aurelius Dionysius patrono pientissimo et bene merenti 
fee. ossua posita sunt VI Idus Noemb. Crispino et Aeliano cos. ara XV Kal. Januar. 
isdem cos. il87 n. Chr. VI 8775). Eine ahnliche Bezeichnung, wann der Platz a 
dominis et a decurionibus gestiftet wurde, tragt der Grabaltar einer Spendusa 
i58 n. Chr. VI. 7303i. Auf die Notiz posit XII K. Novemb. Fulvo et Atratino cos. 
'89 n. Chr. VI. 9326i wird noch unten (Kap. V, Nr. 15. hingewiesen werden. 

Singular ist die genaue Angabe des Geburtsdatums auf einem Grabsteine 
in Lowther Castle mit dem Portrat eines Knaben: C. Balerius C. Lib. Menander 
natus Nero. IIII cos. 1111 Nonas Decembres vixit annis IX i= 98 n. Chr.; VI. 28058. 
Vergleichen laBt sich die Inschrift auf einem fiir drei Aschenurnen bestimmten Be- 
halter, die innen die Angabe fuhrt: die natal. Ill K. Feb. P. Mario et Afinio Gallo 
cos. i62 n. Chr.; CIL. 16.521'. 

Dagegen findet sich haufiger die Angabe der Geburts- und Todesstunde, 
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vermutlich um den Tag ftir sepulcrale Feiern in Erinnerung zu erhalten. Wir 
lesen z. B. L. Caecilius L. 1. Syrus [ natus mense Maio ; hora noctis VI | die 
Mercuri | vixit ann. VI dies XXXXIII | mortuus est IIII K. Julias j hora X | elatus est 
H. Ill frequentia maxima iCIL. VI. 13782). Aber nur selten wird der Grabstein ge- 
sprachiger, meist begniigt man sich mit den diirftigsten Mitteilungen, nur ein be- 
sonders trauriges Ereignis, wie das gleichzeitige Hinscheiden mehrerer Familien- 
mitglieder fiihrt zu einem Ausrufe wie: uno die pater et filiub una hora decesier 
(CIL. VI. 21889; vgl. bull. 1876 p. 200).'i Ganz eigenartig und selten ist der mehr- 
fach, iibrigens ausschliefilich bei Kindern gemachte Zusatz, wie oft sie Getreide- 
spenden empfangen haben. Auch das Ostium findet sich angegeben und einmal 
das Congiarium (Marquardt-Dessau, Rom. Staatsverwaltung - V. II. 104. 128ff.; 
CIL. VI. 1022—281. 

Aber diese lakonischen Mitteilungen haben wegen ihrer Seltenheit doch nur 
geringe Bedeutung, verdienen ihr Interesse mehr wegen der Kuriositat, als der 
praktischen Verwertung. Erst die christlichen Inschriften geben auf diese Eragen 
eingehendere Antwort iz. B. CIL. IX. 5300 aus dem Jahre 385, ferner Not. d. scavi 
1903 p. 282 fi). 

1) CIL. VI. 3.514: omnes uno die eadem veneni vi infelicem diem obierumt) supremu(m) — 
ist verdachtig. 



111 . 

Die Grabaltare der Pisones. 

(Bull. d. J 1885 p. 9, 10; 22 - 25; N'ot. d sca\i 1885 p 393; Bull. com. 1885. p. 101 — 103 > 

G elegentlich der Durchlegung einer neuen StraCe auf dem Gebiete der Villa Bona- 
parte an der via Salaria, wurde im Jahre 1885 zwischen Porta Salaria und 
Porta Collina ein Grabmonument aufgedeckt. Es bestand in einer 3,60 m langen, 
1,50 m breiten Celia, die 6 m unter dem StraCenniveau lag. Die einzelnen Stucke, 
samtlich Aschenaltare , wurden teilweise zerstort und hier und dort zwischen 
Architekturiragmenten zerstreut, jedenfalls nicht in ihrer urspriinglichen Aufstellungs- 
weise vorgefunden. Sie befinden sich jetzt im Besitze des Ingenieurs Maraini, im 
Garten seines Grundstuckes via Balbo 1. 

Die Calpurnii leiteten ihr Geschlecht von Calpus, dem dritten der vier Sdhne 
des Numa her 'Hor. Carm. ad Pison, v. 4'. Schon zur Zeit des ersten punischen 
Krieges sehen wir sie in der Geschichte eine Rolle spielen, ein Calpurnius Flamma 
ist 258 v. Chr. Militartribun, ein anderer nimmt teil an der Schlacht bei Cannae und 
wird 211 V. Chr. praetor urbanus. Er macht sich um die Spiele des .Apollo in 
Rom verdient. 

Die Calpurnii heifien in der Republik: Bestia, Bibulus, Flamma, Piso. Die 
Pisones teilen sich in Caesoninus und Frugi, letztere nach dem L. Calpurnius Piso 
Frugi, Konsul 133 v. Chr. Diese Pisones, seit dem dritten punischen Kriege be- 
ruhmt geworden, bleiben bis in das dritte nachchristlichc Jahrhundert in den 
hochsten Stellungen. 

Von bekannten Familienmitgliedern treffen wir auf den Grabaltaren den 
M. Licinius Crassus Frugi an, den Konsul des .lahres 27 n. Chr., der unter Claudius 
stirbt (Nr. li, seine Sdhne Cn. Pompeius Magnus, vor dem Jahre 47 hingerichtet 
Nr. 2i, und iLi Calpurnius Piso Frugi Licinianus, 69 n. Chr. hingerichtet iNr. 3 , 
seine Tochter Licinia, Gattin eines L. Piso iNr. 5', und L. Calpurnius, der unter 
Hadrian getdtet wird. Eine Licinia Cornelia iNr. 8i ist Gattin des Konsuls L. Volusius 
Torquatus unter Trajan. Die iibrigen Familienmitglieder lassen sich nicht genauer 
bestimmen ivgl. auch Nr. 55'. 
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Die Wichtigkeit dieser Monumente beruht darin, dafi sie sich zeitlich ilber 
einen Raum von vvenigen Jahrzehnten nur erstrecken und wir, wahrend der groBte 
Teil der Grabaltare Freigelassenen gesetzt ist, es hier mit geschichtlichen Personlich- 
keiten zu tun haben. Von Interesse ist es ferner, dafi die Form der Altare unter 
sich eine ganz verschiedene ist und uns lehrt, auf welcher Stufe der Entwickelung 
die einzelnen Typen um diese Zeit gestanden haben. Dieselben Formen kehren 
wieder auf Nr. 2 und 8, wie es scheint aus claudischer Zeit, und auf 4 und 9, von 
deren Besitzern der eine frtih, der andere unter Hadrian stirbt. Es ist nicht aus- 
geschlossen, dafi der zweite Grabstein nach dem Muster des ersteren gearbeitet, 
Oder beide gleichzeitig entstanden und die Inschrift erst spater heraufgesetzt ist. 
Ahnlich wird wohl der Fall bei dem Volumniercippus aus der Vigna Amendola 
IS. Nr. 112 1 liegen. Die Nummern 3 und 7 entsprechen sich wenigstens in der 
Gesimsbildung. 

Von den Typen ist der alteste der der Licinia Crassi (Nr. 6), der noch in 
die erste Kaiserzeit gehoren diirfte. Die Leichtigkeit,- mit der die einzelnen Fiill- • 
motive hineingesetzt sind, das bewufite Hervortretenlassen des Hintergrundes, die 
einfache Profilierung der Basis sind daftir charakteristische Merkmale. 

Eine zweite Gruppe bilden Nr. 1 , 5 und 10. Sie entsprechen der grofien 
Masse des unter mit Widder- und Ammonskdpfen verzierten Altaren gesammelten 
Materiales. Zugleich beweisen sie, dafi dieser Typus in claudischer Zeit in voller 
Bliite steht und gegenitber den ersten Dezennien der Kaiserzeit das Kunstwollen 
sich in einem reichen Bildschatze, einer Fulle von Beiwerk und Einzelmotiven aus- 
drtickt. Gegenuber der plastischen und klaren Bildung der Frtichte ist die weiche, 
fleischige Behandlung des Akanthus in dem Giebelaufsatze bemerkenswert. 

Dem Zeitalter des Claudius gehdren ebenfalls die Stticke 2, 3, 7, 8 an. 
Charakteristisch ist das in Kyma, Abacus, Sima sich gliedernde Gesims , das sich 
bei alien wiederholt, und die strenge Zeichnung der Giebelaufsatze, die auch sonst 
haufig wiederkehrt. 

Endlich die letzte Gruppe, Nr. 4 und 9, mit ilirem streng architektonischen 
Aufbau, den mit Adlern in den Kapitellen gezierten Pilastern, dem unter den 
Flaviern iippig wuchernden Akanthusfries mit Tiergebilden, dem steil ansteigenden 
Giebel mit dem Eichenkranz im Aetom, alles Formen und Motive, die weiter aus- 
gebildet und freier gestaltet uns noch in flavischer Zeit oft begegnen, hier aber 
noch streng und ernst behandelt sind. 

1. Grabaltar des M. Licinius Crassus Fugi. 

H. 0,91. Br. 0.58. T. 0.41. 

Dessau Prosp. 11. 130. C 1. L. VI, 31721. 

Seine Abstammung, ob von M. Licinius Crassus (Dessau 11, 127i Oder 
L. Calpurnius Frugi, dem Konsul des Jahres 739, ist nicht sicher. Wir kennen ihn 
als Konsul des Jahres 27 n. Chr. gemeinsam mit L. Calpurnius Cn. f. Piso, er holt 
sich als Legat des Claudius in Mauretanien die ersten triumphalischen Aus- 
zeichnungen , macht dann die britannische E.xpedition mit i Suet. Claud. 17 1 und 
wird unter Claudius getdtet (Seneca apoth. IF. 
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Der Grabaltar zeigt an den Ecken Ammonskopfe, von denen eine reidie 
Fruchtguirlande herabhangt. L'nten sitzen Adler mit etwas gedffnetein Gefieder 
und picken an den Tanien. Enter dem Feston erkennt man noch einen Hund, 
der auf den Rucken eines Tieres gesprungen ist und sich festbeibt is.: Xr. 10. 

Den oberen Abschlufi bildet ein einfaches Gesims, auf dem sich der Deckel- 
aufsatz befindet, mit zwei zusammengebundenen , von fleischigen Blattern uber- 
deckten Akanthusranken , die in Rosetten enden, wahrend an den Ecken Polster- 
voluten angebracht sind. 



Fig. 22. Fig. 23. 


2. Grabaltar des Cn. Pompeius Magnus. 

H. 1,1.5, Br. 0,69, T. 0,58. 

Dessau 111. 477. C. 1 L. VI. 31 722. 

Er war der Sohn des M. Licinius Crassus Frugi (Dessau 11, 130i; im 
Jahre 44 Quaestor, 44—46 Prater Arvalis, wird er wahrscheinlich vor dem Jahre 47 
von Claudius hingerichtet (Dio 60, 31,7'. 

Die die Vorderseite des Altares einnehmende Inschrifttafel ist umrahmt, 
daruber ein dem vorigen Stticke ahnliches Profit angebracht, Der Deckelaufsatz 
zeigt die Spiralen nicht als Pflanzen vegetabilisch gebildet, sondern bandartig 
stilisiert, in den Zwischenraumen eine Lotosblute und Palmetten. 
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3. Grabaltar des (L.) Calpurnius Piso Frugi Licinianus. 

H. 1,60, Br. 1,13, T. 0,92. 


Dessau 1. 250. C. 1 L. VI. 31 723. 

Er ist ebenfalls Sohn des 
Konsuls I Nr. 27) und der Scri- 
bonia, im Jahre 38 geboren, 
wird im Jahre 69 von Galba 
adoptiert iTac. h. I., 14 — 19i 
und vierTage spater als er hin- 
gerichtet. Seine Gatlin Verania 
lieB seinen Leichnam wieder 
zusammensetzen. 

Die Vorderseite zeigt eine 
einfache umrahmte Inschrift- 
tafel, dariiber ein in Kyma, 
Abacus, Sima gegliedertes Ge- 
sims, das in der in trajanischer 
Zeit beliebten Stilweise die 
Hauptlinien durch kleine 
schraale Glieder betonen lafit. 
Im Giebel sind symmetrisch 
gruppierte Greife mit rUckwarts 
gewandtem Kopfe angebracht. 
Zum Vergleiche kann das unten- 
stehend abgebildete Deckel- 
stiick eines Grabaltares der 
LolliaStaphyle lim Kunsthandel 
bei Augusto Alberici) dienen, 
das dem vorigen entspricht und 
unversehrt zeigt. 



Fig. 24. 


noch die in Akanthusranken endenden Schwanze 




Fig. 25 Rom, Kunstiiandel. 
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4. Grabaltar des C. Calpurnius Piso Crassiis Friigi Licinianus. 

H. 1,10. Br. 0.60. T 0„56. 

Dessau I. 246. C. I. L \'I 31 725. 



Er gehort zu den Naclikoniinen des 
Konsuls M. Licinius Crassi Frugi, Konsuls 
des Jahres 27, starb wahrscheinlich jung 
und ist sonst unbekannt. 

An den Ecken sind Pilaster mit unteii 
getiillten Kanneluren angebracht, in den 
Kapitellen Adler mit Rosetten. Die Inschrift- 
tafel ist umrahmt. Zwischen den Kapitellen 
zieht sich ein Akanthusfries mit zentralem 
Mittelblatt und Tieren, links einem Panther, 
rechts einem Lowen, die aus den Rosetten 
herausspringen. 

Das Gesims ist durch viele Linien, 
weniger durch einzelne Hauptglieder betont, 
Der Deckel ist giebelformig gestaltet, hat 
Eckpalmetten , die unten in ein Akanthus- 
blatt enden, einen Eichenkranz mit Tanien 
im Giebel is. Kap. XlIE. 


Fig. 26. 


5. Grabaltar der Licinia Magna Crassi Frugi pent. f. 

Vatikan, stanza del Fauno. — Topham Bni. 2,20. 21; Pistolesi il Vaticano descrittn vol. V. taf. 72: 

Dessau II. 185 ; C. 1. L. VI. 1445. 

Auch dieser Cippus stammt wahrscheinlich aus dem Grabmonumente der 
Calpurnier. Licinia war die Tochter des Konsuls des Jahres 27 'Dessau II, 130i 
und Gattin eines L. Piso, vielleicht des Konsuls des Jahres 57. 

Der Altar zeigt an den Ecken Widderkopfe, von denen Fruchtguirlanden 
ausgehen. Ober denselben ist auf der Vorderseite ein nach rechts bewegter Adler 
mit gespreizten Fliigeln angebracht. Die vorderen unteren Ecken zieren Schwane, 
hinten Adler. Enter der Guirlande findet sich die Darstellung der Wolfin mit 
einem Saugling. Auf den Schmalseiten sind Kanne und Schale, unten pickende 
Vogel als Fullobjekte verwandt. Das Basisgesims zeigt einen Torus und ein- 
fachen Ablauf. 
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6. Grabaltar der Licinia Crassi. 

H. 0,68, Br. 0,47, T. 32. 


C. 1. L VI. 31 727. 


Die Verstorbene ist sonst un- 
bekannt. 

An den Ecken sind Bukranien 
angebracht, von denen Lorbeerfestons 
mit Friichten herabhangen. Cber 
den Festons sowie unten sind zur 
Raumfiillung Vflgel eingefiigt, die 
Beeren in den Schnabeln halten. 

Die Arbeit macht den Eindruck 
der Zeit des Tiberius. 

Das dariiber befindliche Basis- 
stuck ist nicht zugehOrig. 



Fig. 27. 


7. Grabaltar der Calpurnia Luci f. Lepida. 


C. 1. L. VI. 14235. Dessau 1. 273. 

Stammt aus dem- 
selben Grabmonumente, 
kam in die Viiia Gonzaga- 
Valenti (Bonaparte), jetzt 
bei Maraini, Calpurnia 
gehdrt der Faniilie der 
Calpurnier Oder Cornelier 
an, ist sonst unbekannt. 

Der Grabaltar zeigt 
vertiefte Inschriftflache mit 
schmaler Umrahmung. 
Das Gesims springt stufen- 
artig vor und wird in den 
durch Nebenleisten be- 
tonten Hauptflachen durch 
Kyma, Abacus, Sima ge- 
gliedert. 



Fig. 28. 
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8. Grabaltar der Licinia Cornelia Volusia Torquata. 

H. 1,03, Br. 0,58. T. 0,47 

Dessau II. 181. C. I L. VI. 31 726. 

Sie ist die Gattin des Konsuls L. Volusius Torquatus ‘Dessau 111, 666, der 
wahrscheinlich unter Traian lebt. Wenigstens lehrt der Grabaltar, dafi wir iiicht 
in den Anfang des 1. Jahrhunderts hinaufgehen konnen, wie es Stephenson 
wollte, der als ihren Gatten den Auguren L. Volusius, Konsul des Jahres 3 n. Chr., 
vorgeschlagen hat, der allerdings erst 56 n. Chr. im Alter von 93 Jahren stirbt. 

Die Inschrittentafel ist vertieft und umrahmt. Dariiber ein einfach gegliedertes 
Gesims, etwa in claudischem Charakter. Der Deckelaufsatz hat spirale, stilisierte 
Voluten mit Palmetten in den Zwickeln und Polstervoluten. 



Fig. 29. Fig, 30. 


9. Grabaltar des C. Calpurnius Crassus Frugi Licinianus. 

H. 1.18, Br. 0.61, T 0,39. 

Dessau 1. 206. C. I. L. VI. 31 724, 

Dieser Calpurnius ist verwandt mit dem vorigen iNr. 4i, gehbrt ebenfalls zu 
den Nachkommen des Konsuls des Jahres 27, war Ausgang des 1. Jahrhunderts 
Konsul suffectus, beteiligt sich unter Nerva an einer Verschwbrung, ebenso unter 
Traian und wird unter Hadrian als Verbannter getbtet ivit. Hadrian! 5i. 


Die Qrabaltare der Pisones. 
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Der Altar entspricht dem seines Namensvetters iNr. 4i. Die Kanneluren sind 
hier nicht unten ansgefiillt, sonst dieselben Ornamente bis auf kleine Abweichungen 
verwandt. 

10. Grabaltar gesetzt von einem Asprenans Calpurnius Torquatus. 

Einst P. Patrici bull. d. J. 1877 taf. XXL 5. Matz-Duhn 3940. C. I. L. VI. 1370. 

Der Stifter ist wahrscheinlich Sohn des L. Non. Asprenas, Konsul des 
Jahres 6 n. Chr., und der Calpurnia (VI. 13, 71 1 , Tochter des L. Calpurnius Piso 
(COS. a. 739^), im tibrigen unbekannt. 

An den Ecken sind Ammonskopfe angebracht, von denen Fruchtguirlanden 
herabhangen. In den unteren Ecken befinden sich Adler. Uber der Guirlande 
erscheint ein Hund, einen Hirsch zerreiBend, dem er auf den Rticken gesprungen 
ist, unter den Eestons Vogel, in deren Mitte sich Friichte befinden. 




IV. 

Die AschengefaBe der Platoriner. 

Notizie d. scavi 1880 tav. I\’ u. \'; Lanciani Paganian Rome p. 268: C. I. L. \’I. 31761— 68 a. 

D as Grabmal der Platoriner wurde 1880 bei der Tiberregulierung in Trastevere 
zwischen Ponte Sisto und der Aureliansmauer iS. Giacomo in Settimaniai auf- 
gedeckt. Das Grabmal selbst, ein quadratischer Ban von 7,44 m Lange, 7,12 m 
Breite, erhob sich auf einem profilierten Podest von 0,90 m Hohe. Der Kern 
bestand aus Backsteinbau , die auBere Verkleidung aus Travertin. Von Gebalk 
wurde nichts gefunden. Das Grabmal offnete sich nach dem Janiculo, iiber der 
Titr hat man sich die Marmorinschrift zu denken, welche die Namen von C. Sulpicius 
Platorinus und einer Sulpicia Platorina, Gattin ein.es Cornelius Priscus tragt. Die 
Platte VI. 31 761 1 zeigt eine einfache Umrahmung im Stile des Anfangs des 
1. Jahrhunderts, die Buchstaben sind schon und groB. Etwas junger sind die 
Formen auf einer zweiten Platte VI. 31765i, die von drei Tafeln ubrig geblieben 
ist. Der Sulpicia gehort der Rest einer Alabasterurne. Sie nennt auBerdem eine 
Crispina Caepionis 1, von der wir nichts weiter wissen. Ihr Vater A. Crispinus 
Caepio, der Name ist auf einem Aschenaltare erhalten, ist, trotzdem wir mehrere 
Mitglieder der Familie aus dem 1. Jahrhunderte kennen, schwer zu identifizieren, 
vielleicht mit dem Caepio, der 1.5 n. Chr. Granius Marcellus, den Prator von 
Bithynien, vor Gericht forderte Vac. ann. l,74i. Einige andere Inschriftfragmente 
sind ohne Belang. 

Die Monumente gehoren samtlich einer einheitlichen Epoche und zwar eben- 
falls der claudischen an. Vor allem kommt der Aschenaltar des Caepio in Betracht, 
der uns schon die fertige Entwickelung des Saulentypus zeigt. Trotzdem ist noch 
eine gewisse einfache Ausgestaltung des Raumes vorherrschend. Anders verhalt 
sich dies bei den Aschenkisten , die immerhin zu den sorgfaltigsten und besten 
ihrer Gattung gehoren. Sie sind mit Fullwerk uberladen, indem schon die 
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Guirlande einen breiten Raum einnimmt. Mit Hinsicht auf die verschiedenen 
Jahreszeiten sind hier in reicher Abwechselung die verschiedensten Friichte und 
Blumen zusammengestellt. Das Rankenmotiv in dem einen Giebel, die Fiillung 
mit Waffen in dem anderen sind 


zum Vergleiche mit anderen 
Stiicken von Bedeutung. Die 
Tanien sind teils glatt, teils 
quergerippt. Die Bukranien 
zeigen noch alterttimliches Ge- 
prage und sind mit denen der 
Licinia iPisonenaltar Xr. 6- ver- 
wandt. 

Die Monumente befinden 
sich jetzt samtlich im Thermen- 
museum. Unter diesen ist das 
Hauptstuck der Aschenaltar des 
Caepio, der 0,45 m hoch, 0,33 m 
bred ist. 

An den Ecken befinden 



sich geriefelte Saulen mit schra- Fig 3i. 

gen Kanneluren und Blattkapi- 

tellen. Von diesen hangen einfache Lorbeerguirlanden herab. Den oberen Raum 
nimmt die Inschrifttafei ein, sie ist stark herausgehoben und mit einem Rande 


versehen. Darunter sitzen auf kleinen profilierten 


Basen symmetrisch, einander abgewandt, gefliigelte 
Greifen mit geoffneten Rache. In ihrer Mitte steht 
ein Dreifufi mit Lowentatzen, Becken und Deckel. 

Der Aufsatz hat Giebelform, in dem AStom 
erkennt man zwei Vogel, ferner tragt er Polster- 
voluten mit Rosetten und Palmetten in den 
Zwickeln. Den unteren AbschluB bildet ein von 
Leisten eingefaBter, mit nebeneinandergereihteii 
ovalen Schildern gefiillter Streifen. 

Der Altar gehort in die ersten Jahrzehnte 
des ersten Jahrhunderts. 

Er wurde in der 7. Nische an der linken 
Seite gefunden, in den iibrigen Nischen i2 — 6' 
standen abwechselnd runde und viereckigeOssuare, 
von denen nur ein einziges mit Inschrift ver- 
sehen ist. 



Von den runden Ossuaren ist daseine iFig. 34i 


. 32 . 


durch eine gewisse elegante Verteilung der Orna- 

mente hervorgehoben , es buchtet unten aus und hat eine Art Kyma mit Astragal 
als Verzierung, die eigentliche Flache des Zyliiiders bedecken Fruchtguirlanden, 
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von Tanien durchzogen, die an Bukranien hangen. Einzelne oder paarweis grup- 
pierte Vogel sind teils unten, teils iiber dem Feston angebracht. 

Fin Astragal und ein sehr sauber gearbeiteter, grofiztigiger Fierstab bilden 
einen oberen AbschluB, auf dem der Deckel aufruht. Fr zeigt einen Kelch, von 
dem Blatter herabfallen, teils groBe, lappige, teils kleinere, lanzetttormige. Auf dem 
Kelche sitzt ein fruchtartiger Knopf auf. 

Die zweite Urne Nr. 3. unterscheidet sich durch eine andere Ornament- 
verteilung, die unteren sind in umgekehrter Reihenfolge gesetzt und wiederholen 
sich oben. Der Deckel zeigt Weinlaub und einen aus Blumen und Friichten 
zusammengesetzten Knopf. 

Die viereckigen Ossuare entsprechen schon dem ausgesprochenen Hange der 

vollstandigen Raumfiillung. Besonders das F.xem- 
plar mit den herabhangenden Wollbinden iFig. 36i 
zeigt die Frtichte mehr in den Raum verteilt, als 
zu einem Ganzen verbunden. Vogel, unten und 
oben in den Fcken, Tanien, horizontal und ver- 
tikal dazwischen flatternd, lassen den Hintergrund 
kaum hervortreten. In dem Giebel sind Teile von 
Riistungen angebracht, wie sie ohne Bedeutung, 
nur dekorativ verwandt, auch sonst vorkommen. 

Das zweite Exemplar iNr. 5i hat das iiberall 
wiederkehrende dreiblattrige Bliitenornament oben 
wie unten als Einrahmung, und den am Kasten 
und Deckel hochst ungeschickt zweimal aufein- 
anderfolgenden Zahnschnitt. Cber der Guir- 
lande ist links eine Larve, rechts ein Vogel an- 
gebracht. Die Tanien sind kleiner und ausdrucks- 
voller gebildet, die Fruchtguirlande erinnert an 
solche auf Grabaltaren. Den Giebel fullen zwei 
aus einer Kanne sich entwickelnde Ranken. 

Eine rechteckige, mit Pilastern und Bogen 
gegliederte Aschenkiste ist im Zusammenhange mit den hausartigen Ossuaren 
besprochen worden iS. 20 Fig. 12 1 . 

Eine sechste Urne, ebenfalls aus Marmor, zeigt die gewohnlichste Form eines 
Ossuars, ohne Schmuck, nur einfache, undurchbohrte Henkel und einen runden 
Knopf auf dem Deckel. Sie tragt die Aufschrift: Minatiae Pollae iVI. 31763i. Die 
Verstorbene ist sonst nicht bekannt. Man hat in ihr ein junges Madchen vermutet 
und sie mit dem liebenswurdigen Portratkopfe identifiziert , der auf der anderen 
Seite mit einer groBen weiblichen Portratfigur iNot. d. scavi 1880, Taf. V. 1 1 und 
einer fragmentarischen Heroenstatue, vielleicht des Tiberius, zusammen gefunden 
wurde. Das AschengefaB enthielt zarte, weiche Knochen und eine Metallspange, 
die zum Zusammenhalten der Locken von Kindern dient. Der Kopf (Rayet, 
Monuments de I’art tom. II. 73i zeigt die zarten Umrisse und die weichen Gesichts- 
formen eines halberwachsenen Madchens. Die Zuge und der Stil erinnern uns an 
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iulisch-claudische Portratkopfe , wenn auch eine direkte Ubereinstimmung mit 
anderen Portrats nicht besteht. Die weitgebtfneten Augen und ein herber Zug in 
den Ecken verleihen dem Gesichte einen Ausdruck von Melancholic. Das Haar 
ist gescheitelt und nach den Seiten gestrichen. Hier ist es sorgfaltig zu einer 
Reihe von Locken frisiert, die die Oberpartien verdecken und in zwei lange Scluilter- 
locken herabfallen. 

Der Hals zeigt zwei leise angegebene Hauttalten. Die Btiste endet in leichter 
Andeutung des obersten Gewandteiles. 



Fig. .38. 



V. 

Die Grabaltare der Volusier. 


D as Columbarium der Volusier ist auf der Via Appia bei der Vigna Ammendola im 
Jahre 1825 gefunden worden. Gerhard ihyperbor. rom. Stud. 1. 144, unter dem 
25. Juni 1825i spricht von diesen Nachgrabungen als „einem der glticklichsten Ver- 
suche jener Art, der in Vigna Ammendola diesseits S. Sebastiano gefuhrt wurde“. 
— Die Fundstticke kamen in die vatikanischen Garten, spater teilweise in den 
Lateran, ein versprengtes Stuck befindet sich in Paris is. cap. XI. n. 137'. 

Unter den Inschriften ist die einer Spendusa 'VI. 7303i genau in das 
Jahr 58 n. Chr. datiert. In dieseibe Zeit, in die vierziger bis sechziger Jahre, 
lassen sich auch die iibrigen Stlicke datieren. Nur CIL. VI. 7393 ist spater nach 
dem Tode des 56 n. Chr. verstorbenen Konsuls gesetzt. 

An demselben Platze hat man wenige Jahrzehnte spater andere Begrabnis- 
statten errichtet, hierzu gehbrt der Grabstein der Ulpia Epigone, der in trajanische 
Zeit fallt. 

Der Grabaltar der Volusia Prima, der bei dem Grabmal der Livia gefunden, 
aber vielleicht dorthin verschleppt worden ist, ist in das Jahr 89 n. Chr. datiert. 

Ebenfalls in dem Begrabnisplatze ist nach aller Wahrscheinlichkeit die schbne 
Aschenkiste mit der blofien Bezeichnung D. M. gefunden worden is. Nr. 112'. Ob 
dieseibe zu der urspriinglichen Anlage gehbrt, bleibt allerdings zweifelhaft, nach 
der Dekoration wird man sie in gute flavische Zeit setzen miissen. 

Die Volusiercippen sind fur die Entwickelung der Grabaltare in der zweiten 
Halfte des Jahrhunderts von Bedeutung. Die alteren Stucke dtirften noch aus 
claudischer Zeit stammen. Sie zeigen sehr sorgfaltige Arbeit, die Vorliebe fiir 
grofie, machtige Adler mit ausgebreiteten Flugeln, die Verwendung der Widder- 
kbpfe, das Hervortreten des Hintergrundes. Die Gesimsprofile sind einfach und 
beschranken sich auf Torus und glatte Kyma. Besonders haufig findet sich die 
Lupa mit den Zwillingen dargestellt (2 — 41. 

Jiinger sind die Altare mit Saulen und Pilastern an den Ecken i8, 9, IT, 
die samtlich oben einen in Voluten endenden Friesstreifen, der mit Widderkbpfen 

Altmann, GrabaU.irt der roniischen Kaiserzeu 4 
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und Gorgoneion, einmal mit einem alternierenden Palmettenbande belebt ist, zeigen. 
Teils ist die Hadestiir in den Mittelpunkt geriickt, teils das Portrat. Der einfache 
Grabaltar des Q. Volusius iNr. 6. mit dem hervorgehobenen Gicbelautsatze ist von 
alien der jtingste. Wichtig ist auch Nr. 7 , das sich durch ein schones Ranken- 
ornament im Giebel auszeichnet. 

1. Grabaltar des L. Volusius Heracla. 

H. 1.20, Rr 11,5,5. 

Rom. Laleran. .Mus. — Benndorf-SchoLnc S. 6-5 No. 93‘'. 
C I, L. \'I 7388 

An den Ecken sind Widderkdpfe an- 
gebracht, von denen ein Lorbeerfeston in 
tiefem Bogen herabhangt. An den unteren 
Ecken sitzen auf besonderen Felsbasen 
.Adler, die nach den Tanien schnappen. 
Unter der Guirlande sieht man Vogel, die 
sich urn ein Insekt streiten, dartiber ein 
Gorgoneion mit Pupillen' und zwei unter 
dem Kinn gekniipnen Schlangen. Zwei 
Schwane mit ausgebreiteten Flugeln, die 
an den Schlangenhaaren iressen, bilden die 
Umrahmung. 

Auf den Schmalseiten sind Kanne und 
Schale angebracht, unter dem Feston Vogel 
mit Schmetterlingen. 

Basis und Gesims sind aus Torus und 
glattem Kyma zusammengesetzt. Auf dem 
Deckel sind Polstervoluten angebracht, in 
dem A6tom des Giebels ein Eichenkranz. 

2. Grabaltar des L. Volusius Urbanus (Fig. 40). 

j. H. 0,87. 

VatiKan, Pio Clem, stanza del Fauno. — Pigli. Berol t. 196. .Matz 110 (Cob. 48,1 1 Mon. Matth. III. 
56. 2. Boissard 111. 106 Montfaucon A. E. V pi. 60. 1. Pistoles! \’at. V. 66. C. I. L. VI. 1968- 
Fundort unbekannt. 

Sein Patron war L. Volusius Saturninus, der Konsul des Jahres 11 v. Chr., 
qui censoria potestate legendis equitum decuriis functus erat Tac. ann. 3, 30). 

Der Altar zeigt an den Ecken Widderkopfe, von denen eine reiche Frucht- 
guirlande herabhangt, unten Doppelsphinxe auf kleinen Felsbasen. Ober der 
Guirlande ist ein Adler mit ausgespreizten Flugeln, darunter die Lupa mit den 
Zwillingen angebracht. 

Auf den Schmalseiten Kanne und Schale, unten pickcnde Vogel. 



Fig 39. 



Die Grabaltare der Volusier. 
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3. Grabaltar des Mystiis L.Volusi Saturnini Ser. 

\’erschollcn. — Boissard HI 77. Montfaucon V. 80. C. 1 . L. VI. 22811. 

Der Verstorbene war Sklave des L. Volusius Saturninus, Konsuls des 
Jahres 3 n. Chr., der im Jahre 56 n. Chr. i Dessau III. 661 1 starb. 

An den Ecken sind Widderkopfe, unten Doppelsphin.ve angebracht. Uber 
der Fruchtguirlande wird ein Adler mil gespreizten Flugeln, darunter die Lupa mit 
den Sauglingen sichtbar. 

Auf den Schmalseiten iiber der Guirlande Kanne und Schale, unten Adler 
auf kleinen Felsbasen. 



4. Grabaltar des L. Volusius Phaedrus (Fig. 41). 

Rom, Thermonmuseum. (1. 1. L. VI. 7373. 

An den unteren Ecken ruhen Doppelsphin.xe auf hervortretenden Konsolen, 
die ein mit Blattwerk geziertes Zwischenglied verbindet. Unter ihnen zieht sich 
ein mit Schiippenblattern geschmtickter Torus bin. Die oberen Ecken sind durch 
Widderkopfe betont, von denen eine Fruclitguirlande herabhangt. Dariiber ist ein 
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von Schwanen eingetafites Gorgoneion, darunter die Lupa mit einem Saugling 
angebracht. 

Den oberen AbschluG bildet ein mit Bohrlochern gearbeitetes Blattornanient 
und ein Zahnschnitt. 


5. Aschenaltar der Antiochis Hicete. 

H. 0,78. 

Lateran. Museum. Benndorf-Sehoene S. 59, 86. C. 1. L. \'I 7386. 



Die Tote ist als Sklavin des L. Volusius Saturninus bezeichnet. 

Unter der Inschrifttafel ist ein Adler auf einem Eichenkranz, der unten von 
Tanien umwunden ist, sitzend dargestellt. Daruber lauft die Inschrifttafel durch. 
Der Altar verjiingt sich nach oben und tragt ein der unteren Basis entsprechendes 
Gesims mit glattem Kyma und auffallend machtiger Hohlkehle. Auf diesem ruht 
ein kleiner Deckel mit zwei Vogeln im Giebel und Polstervoluten. 

Die Nebenseiten sind als Quadermauern charakterisiert. 


Die Grabaltare der V'clusier. 
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6. Grabaltar des Q. Volusius Antigonus (Fig. 43). 

l.ateran. Mus. Benndorf-Schoene S. 71 No. 105 b. C. 1. L. VI. 7377. 

An den Ecken Pilaster mit Kanneluren, deren unteres Drittel ausgefiillt ist, 
und Kompositkapitellen. Zwischen diesen ein Fries mit einem Gorgoneion in der 
Mitte und Lowenkopfen in den Voluten. 

Der Deckel hat Eckmasken und Adler mit gespreizten Fltigeln im Rund. 


Das Monument wird zu den 
spatesten im Columbarium der 
Volusier gefundenen Cippen ge- 
horen. Denn der Q. Volusius Anti- 
gonus scheint identisch mit einer 
in einer anderen im Lateran be- 
findlichen Inschrift iClL. VI. 7376 1 
genannten Personlichkeit, von der 
ein Sohn und ein Enkel erwahnt 
werden. Er hatte zwei Frauen, 
die Servilia Severa und die hier 
genannte Turrania Eufemia, die ihn 
liberlebte. 

7. Grabaltar 

des Q. Volusius Decembris. 

H. 1,20, Br, 0,80. 

Lateran. Mus. C. 1. L. VI. 7379 

Die Vorderseite nimmt die 
umrahmte Inschrifttafel ein, um die 
eine Leiste rings herumlauft. Im 
Giebel ist ein auBerordentlich 
reiches Akanthusrankenwerk ein- 
gesetzt, das die ganze Wdlbung 
fiillt und in ausgesprochen flavi- 
schem Charakter gehalten ist. 



Fig. 44. 



8. Aschenaltar des L. Volusius Diodorus (Fig. 45). 

H. 0,55, Br. t),38, T. 0,31. 

Lateran. Mus. Benndorf-Schoene S. 89 No. 149. C. 1. L, VI. 7380. 

Die Ecken bilden geriefelte Saulen mit Blattkapitellen , in denen Delphine 
erscheinen. Dazwischen zieht sich der iibliche Fries hin, der aus einem Gorgoneion 
in der Mitte idie Haare sind an den Schlafen in eine groBe Locke gedreht), 
Widderkopfen in den Voluten und dem einfassenden Perlstab besteht; Vogel fiillen 
die Liicken aus. Langs der Tafel hangen Guirlanden herab. 
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L'nten erscheinen Eroten, die einen Clipeus halten, ini Giebel oin Kranz mil 
Tanien und Eckpaimetten. 

Die Seitenwande sind als Quadennauern charakierisiert, in ihrer Mitte, an 
einer Wollbinde, hangt je ein Amazonenschild mit Delphin als Wappenzeiclien 
iWelcker a. D. II, p. 142'. Sie linden sich auch sonst haufig auf Sclimalseiten. 
Man pflegle sie in Heiligtiimern als Weihgeschenke aufzuhangen vgl. Zocga, 
bassoril. ant. I, p. 80, Tab. A.; Amelung, Gall, lapid. S. 194, 34 . 



9. Aschenaltar des Q. Volusius Narcissus. 

H (),.52, Br 0,43, T. 0,37. 

Lattran, .Mus. Bi;nndorf-Schoc'nL' S. 39 \o. 1.52. C. 1. L VI. 7,382. 

Die \orderseite ist durch kannelierte Pilaster eingerahrnt, die ein Gesims 
tragen. Dazwischen eine Flugeltur, die sich auf einer Predella erhebt, die drei 
Bukranien und dazwischen verbindende Festons zieren. Die Tur hat acht Felder, 
in jedem ein Ring. Ober der Tiir die Inschrifttafel, dariiber ein Fries mit Widder- 
kopfen in den Voluten und einem alternierenden Palmettenfries. Die untere Leiste 
der Aschenkiste, sowie das obere Gesims sind mit Riemenflechtw'erk verziert. 

Der Deckel hat Dachform mit Vogeln um einen Krater im Giebel und Eck- 
akroteren. Das Dach ist mit Efeublattern bedeckt. 







Die Grabaltare der V'^olusier. 
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10. Grabaltar der Januaria Cornelia Eutyche. 

Lateran. Mus Gt-rhard hypcrhor.-nim. Stud. I. 14.5. Btnndorf-Schoene 191, 298. taf. \'I. 1. C 1. L. \’!. 7387 

Die Verstorbene war Sklavin der Cornelia, Gattin des L. Volusius Saturninus 
(Dessau 661', der im Jahre 3 n. Chr. Konsul war und 56 n. Chr. stirbt. Cornelia 
gehorte zur gens der Scipionen und gebar 
25 n. Chr. den Q. Volusius Saturninus, den 
Konsul des Jahres 56 n. Chr. 

An den Ecken stehen auf je einer 
Kugel, urn die in der Mitte ein horizontaler 
Einschnitt lauft, zwei jugendliche Jiinglinge, 
nackt, das aufiere Bein zuruckgestemmt und 
mil erhobenem aufieren Arme das Gebalk 
tragend. Sie haben das Gesims auf detn 
Kopfe ruhen, welches den oberen Abschlufi 
der Vorderseite bildet. In der herabhangen- 
den Hand scheinen sie eine Weintraube zu 
halten. Enter den Kugeln sind Adler an- 
gebracht. In dem dazwischen befindlichen 
Felde unter der Inschrift steht Hermes rechts, 
nackt. mit Kerykeion in erhobener Rechten, 
den gefliigelten Petasos auf dem Haupte, 
mit aufgestemmtem rechten Knie. Er blickt 
auf eine Ziege, die an einem Baume mit 
riickwarts gewandtem Kopfe friBt. 

Eine analoge Darstellung findet sich 
auf einem fragmentierten Marmorteller 
iNuove xMemorie vol. II. 1865 S. 123 Taf. IV. 2, 
vgl. Pans. 2, 26, 6s hier blickt Hermes in 
auffallend ahnlicher Stellung, nur die Seiten 
vertauscht, auf die Ziege, die, ihm abge- 
wandt, den kleinen Asclepios saugt. 

11. Grabaltar der Volusia Arbuscula. 

Ntapel. Pigh. Berol. 1. 148. Documenli Inedit. IV. p. 202 n. 55. C. 1. 1, \’I 9424. 

Den Stein hat ein gewisser Palians gesetzt, Sklave des Q. Volusius Saturninus, 
des Konsuls des Jahres 56 n. Chr. 

Der Altar hat Ahnlichkeit mit dem des Q. Volusius Narcissus (Nr. 9i. Den 
Pilastern entsprechen hier geriefelte Saulen mit Blattkapitellen, neben denen Tanien 
herabfallen. Die Hadestur ist hier gebffnet, es erscheint darin ein bartiger Mann, 
fast nackt, nur mit einem Schurz bekleidet, in der herabgesenkten Rechten einen 
Hasen, mit der erhobenen Linken auf dem Kopfe einen Korb tragend. Enten die 
altarformige Predella mit Bukranien und Festons. Daritber die Inschritttafel. Oben 
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der Fries mit einem Adler in der Mine, Widderkopfen in den Voluten. Audi hier, 
wie dort, bilden Dreifufibeine einen seitlichen AbschluB. 

An den hinteren Ecken der Schmalseiten sind DreifuBe statt der Pilaster 
angebracht. 


12. Aschenaltar eines V'olusiers. 

\'atikan, Pio Clementino. — Pistolesi IV. 104. iMuseo Chiarmonti 111.21. Helbig 1-. S. 92 160. Ge- 
funden in der \’igna .Vmmendola. 

Der Altar, sich nach oben verjungend, steigt von einer Stufe auf. Hier 

ruhen an den Ecken geflugelte 
Doppelsphin.xe, zvvischen deren 

■ - - tretende Sockelornament besteht 

' aus einem Kyma. Die Akanthus- 

f ^ - ■ A - ■ Seiten angebracht sind 

1 1 ’A:- . . * . und gerippte Blattkapitelle tragen. 

■ ' Pilaster selbst saumt innen 

j- . '^M1| j ein Perlstab ein. Von den Kapi- 

ji 1 tellen geht eine in zwei Gehange 

I J* ^ geteilte Fruchtguirlande aus, die 

^ einem geflugelten 

i i Medusenkopfe iGesicht ergdnzti 

i I aufgenommen ist. In der Flache 

' j j -■ selbst erscheint der Tote (erganzt 

t Gesichtesi auf 

einem Sessel, seitwarts gewandt, 
-A die FuBe auf einem Schemel 

' . r Oberkorper dem Be- 

^ jjj schauerzugedreht, die linke Hand 
auf den Sessel gelehnt, die rechte 
, lassig herabhangend. 

Die Seitenflachen sind mit 
Fig. 48 Vatikan. Volutenwulsten ‘verziert, von 

denen eine machtige Lorbeer- 
guirlande herabhangt. 

Dekoration und Gewandstil zeigen ausgesprochen flavischen Charakter. 


V. A •, A 


Fig. 48 V'atikan. 


13. Grabaltar des L. Volusius Plocamus (Fig. 49). 

Lateran. Museum. C. I. L. VI. 1883b. Stammt vielleicht aus demselben Columbarium. 

Einfache Inschrifttafel mit vertiefter Flache und stark erhabenem Rande. Oben 
einfacher Giebelaufsatz. Eine Schale in der Mitte, Rosetten in den Voluten. 
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14. Aschenaltar des T. Aquilius Pelorus (vestiarius de hor. Volusianis). 

Broadlands. Michaelis A. M. p. 219, 8. C. I. L. \'I. 9973. Fundort unbekannt. 

Der Altar scheint den oberen beiden Monumenten zu entsprechen. An den 
Ecken ionische Saulen mit Riefeln, durch eine Guirlande verbunden. Darunter die 
Inschrifttafel. 

Unter dieser die Hadestiir, in der die Ehegatten erscheinen, sich die Hande 
reichend. 


15. Grabaltar der Volusia Prima und der Volusia Olympias. 


\’ilia Albani. Marini No. C.\L\’I1 p. 133-136. .Annali 1868. S. 425 No. 4. — \'isconti Catal. 225, 106. 
V. p .50 No. 285. Fea indie. 106, 66. C I. L. \'l. 9326. Bel dem Columbarium der Livia gefimden- 


An den vorderen Ecken 
Sind Eroten angebracht, wel- 
che Fruchtgehange halten, 
an den unteren Ecken sind 
Adler eingefiigt. Cber der 
dazwischen befindlichen In- 
schrifttafel die Wolfin mit den 
Zwillingen. Unter der Guir- 
lande zwei auf sich begeg- 
nenden Delphinen sitzende 
Eroten. Die Schmalseiten 
tragen Patera und Preferi- 
culum mit Vogeln darunter, 
unter den Guirlanden Greife. 

Die Ruckseite, mit 
Widderkopfen an den Ecken, 
ist durch einen Lorbeerzweig 
geziert. 

Nach den Inschriften 
ist Prima im Jahre 89 ge- 
storben, Olympias, im 3. Kon- 
sulat des Nero, im Jahre 53 
n. Chr. Fiir das Begrabnis 
hat Quintus Sorge getragen, 
dies ist, nach einer Ver- 
mutung Mommsens, 
Q.Volusius Saturninus, der 
Konsul des Jahres 92. Hier- 
zu pafit, dafi der Stein von 
Saturninus, gesetzt ist. 



einem Epaphroditus, Dispensator des Q.Volusius 
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16. Grabrelief der Ulpia Epigone. 

Lattran .Miis. Benndorl-Schocnc S 31-4, 448; C. 1. L VI. 7394 

Schliefilich ist noch in demselben Grabmale ein probes Grabrelifl mit der 
einer L’lpia Epigone gesetzten Inschrift gefunden worden, die entschieden erst 
nachtraglich , nach Vernichtung der urspriinglichen , eingeluuien worden ist. Mit 
den noch rechts stehengebliebenen Lettern L N wird L, Volusius Saturninus 
gemeint sein. 

Dargestellt ist eine auf einer gepolsterten Kline ruhende Frau, die in ein 
diinnes Gewand gehiillt ist, das den L'nterkdrper bedeckt und liinter dem Riicken 
heraufgezogen iiber den Kopf fallt. Die Rechte verdeckt ihre Scham, unter der 
linkenAchsel sehen Kopf und Vorderpfoten eines kleinen Htindchens vor. Der Kopf 
zeigt Portratziige und die Frisur der Julia, Tochter des Titus. Sie tragt Halskette, 
Armspangen und einen Fingerring. Der Typus des halbnackten, dem Beschauer 
zugedrehten weiblichen Korpers ist eine L'mbildung der ruhenden Ariadne und 
wegen ihrer Datierung in die flavische Zeit fur spatere Monumente bemerkenswert. 




VI. 


Das Guirlanden- und Bukranienmotiv. 


D ie Verwendung von Bukranien und Guirlanden wird in augusteischer Zeit zur 
Regel. ' Es bildel ein 


Hauptmotiv in den verschiedenen 
Zweigen des Kleingewerbes. 
Vorzuglich lassen sich Kande- 
laber- und DreifuBbasen fiir die 
gleichartige Verwertung der Or- 
namentik anfuhren. Ein beson- 
ders feines Stuck ist der DreifuB 
des Neapler Museums, wahr- 
scheinlich aus Herculaneum, ein 
Prachtwerk augusteischer Orna- 
mentik. Freilich tritt der archai- 
sierende Zug, den diese Kunst- 
weise liebt, noch hervor, aber 
daneben zeigt sich schon die 
freiere Behandlung der Pflanzen- 
ornamentik, die in den niichsten 
Jahrzehnten sich ganz entwickelt. 
Etwas junger ist vielleicht die 
schdne DreifuBbasis in der 
Bibliothek von S. Marco iMoses, 
a collection of antique vases, 
Altars etc. pi. 60i. Hier findet 
sich der Guirlandenfries an der 
Basis, an den Ecken Sphin.xe 
auf Widderkbpfen angebracht. 
Auch dieser Vergleich lehrt, wie 



enge Beziehungen zwischen 


diesen verschiedenen Gattungen 


Fig 51. Noapvl 


1) C'ber die Entwickelimg vgl. Altinann, Architektur und Ornamentik der Sarkophage S. 59ff. 
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obwalten und vvie die Ornamentik der Grabaltare alteren Vorlagen folgt. Ini 
Grunde ist es eine lange Entwickelungskette, die mit den griechischen Preis- 
dreifiifien und ihren kunstlerischen Basen beginnt vgl. Reisch, griech. Weih- 
geschenke, S. 67—109'. 

Eines der vorziiglichsten Beispiele aus der Sepulcralornamentik ist die tomba 
delle ghirlande in Pompeji iMau S. 407; Studniczka. Tropaeum Traiani, S. 88, 50^ 
Die Ansetzung des Monumentes in den zweiten Dekorationsstil ist ftir den in dieser 

Zeit beliebten Guirlanden- 
typus sehr probabel. Die 



schvverfallige, ungegliederte 
Form, die steif herabhangen- 
den Enden der Tanien zeigen 
noch hellenistische Beein- 
flussung. Man vergleiche den 
Genienaltar Nr, 1 1 , der in das 
Jahr 18 n. Chr. datiert ist, um 
die entsprechende Umwand- 
lung der Formen, die in 
augusteischer Zeit erfolgt ist, 
zu beobachten. Am nachsten 
geht mit diesem der Grabaltar 
des Spendon Nr. 4^ zusam- 
men, der in der Bildung der 
Friichte, in der Art derSchlei- 
fenverknOpfung an dieHildes- 
heimer Silberbecher anklingt 
1 Pern ice -Winter, Taf. Xi. 
Die Aschenkiste desMemmius 


Fig, .52. Pomp.j,. Entwickelung 

in der Mitte des Jahrhunderts, 
wie wir sie an denen der 
Platoriner beobachten konnten, Hervorhebung des mittelsten Teiles, allmahliches 
Auflosen nach den Seiten zu. Das Riemenflechtband oder Schraubenband iStud- 
niczka S. 78i, ebenso das dreiteilige Bliitenornament sind in dieser Zeit besonders 
beliebt. Die Verzierung mit Guirlanden und Bukranien laBt alsdann nach, um den 
mit Widder- und Ammonskdpfen dekorierten Stucken zu weichen. Erst die zweite 
Halfte des Jahrhunderts und besonders die hadrianische Zeit greift auf das ein- 
fache, altere Motiv zuruck tNr. 11, 12i. 

Hierfur bietet ein charakteristisches Beispiel aus hadrianischer Zeit der 


schone Fries von der Engelsburg, fruher im Thermenmuseum (Moscioni phot. 9131), 
mit seinen streng stilisierten Formen, der pretiosen Einzelsonderung der Fruchte, 
der strengen Anordnung der Tanien und dem uberaus charakteristischen Bukranion. 


Statt der Bukranien kommen auch Bockskdpfe vor, von denen die Aschen- 
kiste des Claudius Argyrus iNr. 13i als Beispiel geniigen mdge. 
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1. Genienaltar (Genio huic dec. sacrum). 

Neapel, vorher in Farnesischem Besitz. -- L'rsin. fol 133b. — CIL \'I. 244, 


Der Altar ist unter dem Konsulat des 
Q. Marcius Barea und T. Rustius Nummius 
Gallus (Prosopogr. II Nr. 160i im Jahre 18 
n. Chr. geweiht, wodurch er eine groBe Be- 
deutung zur Datierung ahnlicher Monumente 
gewinnt. 

An alien vier Ecken sind Bukranien von 
langer, schlanker Form angebracht, an denen 
Fruchtguirlanden befestigt sind. Diese be- 
stehen aus Rosen, Eicheln und den verscliie- 
densten anderen Frtichten, die mit grofier Sorg- 
falt bis ins Detail gearbeitet sind. Cber diesen 
befinden sich Schopfkelle, Schale, Opfermesser 
und Kanne. Die von den Bukranien ausgehen- 
den Tanien fallen nach unten zu, nicht senk- 
recht, nach der Mitte herab und bilden so eine 
dezente Dekoration fiir den iibrigen unteren 
Raum. Auf der Vorderseite findet sich hier 
das Wort Sacrum hineingesetzt. 

Fin einfaches Profit aus Torus, glattem 
lesbischen Kyma und Hohlkehle bestehend, 
bildet den Ubergang zur Basis. 

Fig 53. Neapel 

2. Altar von Praeneste mit der Inschrift SECVRIT. AVG. SACRVM. 

Palestrina, Pal. Barberini. — CIL. XIV. 2899 

An den Ecken befinden sich Bukranien, von denen Fruchtgehange ausgehen. 
Tanien gehen von den Kopfen seitwarts und abwarts. Ober der Mitte des Festons 
ist eine Schleife gekniipft, die ihre Enden nach unten aussendet. Die Inschrift ist 
dekorativ in den freien Raum gesetzt. 

Oben befindet sich ein niedriges Gesims, aus Blattkyma und Torus be- 
stehend, auf dem Volutenpolster angebracht sind, unten uber dem Postament ein 
dementsprechender Ablauf, gedrehter Rundstab und ein klassisch schbn ge- 
arbeitetes Kyma. 

Der Altar stammt aus der ersten Kaiserzeit. Ein ganz ahnlicher, der Paci 
August, geweiht (CIL. XIV. 2898i, ist mit Widderkopfen verziert. Er reiht sich 
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in den Charakter gleichzeitiger Grabaltare vollkommen ein und war deshalb nicht 
zu ubergehen. 

Ahnlich z. B. Clarac pi. 250 n. 40S i(2at 2269i im Loinrc, Gall. Dcnun 


3. Grabaltar mit leerer Inschrifttafel. 

\’. .Mattti. — Matz-Duhn 2934. 

Von Bukranien hangt ein scliwerer Fruchtl'eston herab, innerhalb dessen 
zwei Vogel sichtbar werden. Dariiber befindet sich eine leere Inschrifttafel. An 



' lA-' 

(r 


Fig. 51 


den Ecken unter den Bukranien 
sind sitzende .Adler, auf den 
Schmalseiten fiber den Guir- 
landen Urceus und Patera an- 
gebracht. 

4. Grabaltar des Spendon 
fFig. 55). 

Borghese. t'orlialle def Kasino. — 
GIL \’l. 26674. 

Der .Altar ist sehr eintach 
mit Bukranien an den Ecken 
dekoriert, von denen eine Frucht- 
guirlande herabhangt, die durch- 
gangig von zwei Bandern um- 
wunden ist. Die Enden hangen 
unter der Mine herunter, wo 
oben eine Schleiie angebracht 
ist. Die die Bukranien bekran- 
zenden Tanien entsenden flat- 
ternde Enden nach abwarts. 

Augusteisch oder kurze 
Zeit spater. 


5. Grabaltar des Aimnestus (Fig. 56). 

Louvre, Gall. Denon no. 2170. - Boissard IV 3. - Bouillon III dppes sop. tab 1 no. 2. - Clarac 
pi 269, 714. — GIL. \’L 11288, 

Der untere Ablauf ist sehr eintach gegliedert, der Aufsatz fehlt. Den einzigen 
Schmuck der Vorderseite bildet eine an Nageln aufgehangte Guirlande mit herab- 
flatternden Tanien. Sie dient der dekorativen Inschrift als Umrahmung. 

Die Ausfiihrung ist trocken und handwerksmaCig. Das kleine Monument 
gehort in die erste Kaiserzeit. 
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6. Aschenaltar mit zerstorter Inschrift (Fig. 57). 

H. 0,76, Br 0,66, T. 0,58. 

\'atikan, .Musuo ('hiaramonti. — Anu-lung S. 474 No. 242a. — Phot. .Moscioni 3042. 

Von der Inschrift nur SVl • ET • SI61 erhalten. 

Oben an den vier Kanten lange, schmale Bukranien, an deren Seiten zwei 
diinne Tanienbander eng nebeneinander herabhangen und unten in einer Troddel 
endigen. Die Guirlanden, oben an den Kopfen befestigt, sind sparsam aus nur 
zwei Reihen Friichten gebildet, entsenden aber Blumen und Blatter nach oben 
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Fig. .55. Rom, X’llla Borghese. 



Fig. .56. Pans, Louvre. 


wie unten. Cber dem Feston auf der Vorderseite befindet sich ein weibliches 
Brustbild mit abgeschlagenem Gesicht, langen Schulterlocken , Chiton, Armband 
am rechten Oberarm. Links ist die Schale, rechts die Kanne, hinten ein Becher 
angebracht. 

Unten befindet sich tiber der Basis ein Torus mit Flechtband und fallendes 
Kyma mit schmalen Blattern. 

Die Dekoration ist sehr eigenartig, die Einzelheiten sind mit viel Sorgfalt 
ausgefiihrt. Das Monument wird friihflaviscli sein. 


7. Aschenurne tnit der spaterenlnschriftMeiTiniiusJanuariusSevibus(Fig. 58). 

H. 0,.50. 

Ny-(Lirlsberg 613, \ordeni P Giustiniani. - .Matz-Diihn 3948. 

Das Monument kann als ein besonders vorzugliches Stiick einer zahllosen 
Klasse von Aschenurnen dieneii, die mit mehr oder weniger Geschick einzelne 
Bestandteile der Grabaltare aufweisen. 
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Oben wie unten ist es von einzelnen Ornamentstreifen eingetaBt , oben 
Schraubenband, Zahnschnitt, Astragal, unten dreiblattriges Bliitenband und Eier- 
stab. Die unter dem Gesims befindlichen Bukranien sind auBerordentlich groB. An 
ihnen ist eine in starkem Relief hervortretende uppige Fruchtguirlande vorziiglicher 
Arbeit befestigt, die nach oben kleine Lorbeerzweige, nach unten eine Weinranke 
entsendet. 

An den unteren Ecken sind Wasservogel angebracht, sehr plastisch empiunden 
und von grofier Naturtreue, die an den Tanien picken, von denen kleinere Vogel 

•en face- in der Mitte 
die Enden packen. 

Mitte des 1. Jahr- 
hunderts, im Stile der 
Aschenkisten der Plato- 
riner. Die detaillierte 
Behandlung und Abson- 
derung einzelner Teile 
entspricht dem vorigen 
Stiicke.' 

8. Aschenaltar des 
L. Sutorius Secundus. 

H. 0,57, Br. 0.52. T. 0,42. 

\'atikan, Mus. Chiaramonti 
Amelung taf. 34 Text 
S. 324 no. I6a. — CIL. \T 
27037. — Einst in den 
Orti Giustiniani. 

An den oberen Ecken 
je ein Bukranium, von 
denen eine Eichenguir- 
Fig. .57. v.itikan. lande ausgeht. An den 

Tanien, die von den 
Bukranien herabhangen, 

picken unten Vogel. In dem Halbrund iiber dem Feston befindet sich ein 
vor einer Schlange ausweichender Adler, der mit dem linken Fliigel nach der 
Schlange schlagt. 

Auf den Nebenseiten, in Flachrelief, je ein Lorbeerbaum mit Vdgeln in den 
Asten, Kranichen am FuBe. Auf der Riickseite ein weitverzweigter Baum. 
Ziemlich rohe Arbeit. 

li Vgl. dif Ahclitnkiste dtr Postumia Verna .Mus Disneianum pi. LllI — I,l\'. 
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9. Grabaltar des Benignus Nanneus Caeseanus. 

Paris St. Germain. - abg. Montfaucon A. E. SuppI V. t. 48 — GIL. VI. 13550. Einst im Besitzc 
der iMassimi, 16.50 nach Paris gebracht. 

Einfache Bukranien an den Ecken, von denen aut der V'^orderseite eine 
Lorbeerguirlande mit Beeren herabhangt. Uber derselben Vogel, ihre Jungen im 
Neste tiitternd. Unten an den Ecken Schwane, an den Tanien pickend. Dazwischen 
sich streitende Vogel. 

Auf den Schmalseiten in Elachrelief Lorbeerzweige mit Vogeln am Fufie 
des Stammes. 


10. Grabaltar des M. Vlpius Terpnus. 


Florenz L’ffizien. — Toph. 12. 88. 90. — Montfaucon I p. CLXV. 
Diitschke III S. 217 no. 503. — CIL. \'l 29268. 


Galleria di Firenze Ser. IN' tar 16 ff 


An den vier oberen Ecken Bukranien, von denen je zwei Blumen- und 
Fruchtguirlanden herabhangen, die 




in der Mitte noch einmal aufgenommen 
und an einem Nagel befestigt sind, so 
daC sich jederseits zwei Guirlanden- 
bogen bilden. Unter den Guirlanden 
ist auf besonderem Postamente je eine 
in orgiastischer Bewegung nach links 
auf den Zehen schreitende Bachantin 
dargestellt. Die der Vorderseite ist 
mit langem Chiton, mit gegiirtetem 
Oberschlag bekleidet, ein flatternder 
Gewandstreifen geht fiber ihre Arme 
hinweg. In diesen halt sie ausgestreckt 
rechts ein Schwert, links einen Manner- 
kopf. Das Haupt mit dem langen 
gelosten Haar halt sie zuriick- 
geworfen. 

Die der rechten Nebenseite halt 
ein Schallbecken, links einen Thyrsos 
und tanzt mit nach hinten hertiber- 
geworfenen Kopfe. Die links befind- 
liche entspricht ihr, schlagt aber auf 
das Schallbecken, fiber ihrem rechten 

Beine flattert der Chiton auseinander. Die der Riickseite halt den flatternden gF- 
wandstreifen mit beiden Handen test, hat den Kopf zuruckgewandt und schwebt 
auf den Zehen dahin ivgl. S. 11). 



Eig. .58. Ny-Carlsberg. 


Aitmann, Grabaltare der romischen Kaiserzeit 


O 
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11. Grabaltar tier lulia Panthea. 

H. 1 , 31 . Br. 0,76. T. 0.4.5 

X’atikan, .Museo Chiaramonti. Boiss \’. 19 — (71L VI. 70595 .AiTK-liiiig tal. 7.5 no. ."xil 

Uber der Basis ein vielfach in kleinen Abstlinden gegliedertes Profil, dem 
ein weniger vorspringendes und einfacher profiliertes Gesims enlspricht. Die 
Vorderflache ist durch feine Kanten umrandet. Sie ziert eine an Xageln auf- 
gehangte Fruchtguirlande mit gut beobaditeten, besonders in der Gruppierung 
sehr gliicklich gewahlten Bltiten und Friichten. Die Tanien haben den Schwung 
und die Elesanz friiher Kaiserzeit. Auf dem Autsatze Polstervoluten . die durch 



Spiralbander verbunden sind, die 
Zwischenliache fiillt eine nach unten 
gerichtete Palmette und kleine Lorbeer- 
zweige. 

Im Gegensatze zu dieser leichten 
Eleganz und frischen Arbeit steht z. B. 
das Fragment einer ahnlichen Frucht- 
guirlande im Giardino della Pigna 
'Amelung, Taf. 109, Nr. 173- aus dem 
Ende des 1. Jahrhunderts. 

Eine ahnliche Dekoration findet 
sich auf Steinen in Padua, so eine Guir- 
lande, die an mit Pinienschuppen 
bedeckten, tyrsosartigen Stammen be- 
testigt ist -Furlanetto, lapidi Pata- 
vini, Taf. XXXI. CIL. V. 3023i, auf an- 
deren eine einfache rohe Guirlande 
-Furlanetto, Taf. .57. CIL. V. 2889. 

12. Ehrenaltar des C. Bicleius 
C. F. Cam. Priscus. 

Tivoli, in der Nahe des Emissars. — (dL. .XIV 
.3654. 


Der Altar steht noch auf seinem anti- 
... , ken Unterbau, Basis und Gesims zeigen 

emgleichartiges Profil von Polster, Hohl- 
kehle und lesbischem Kyma. Der Altar 
selbst ist verziert mit Bukranien an den Ecken, von denen Guirlanden aus Wein- 
trauben und Blattern, die sttickweise von Tanien durchzogen sind, herabhangen. 
An dem tiefsten Punkte sind die Tanien zu einer Schleife zusammengebunden, 
ebenso hangen von den Bukranien Tanien herab. Uber dem Gesims erhebt sich 
ein Aufsatz v'on Spiralen, mit Lotosbluten und Palmetten dekoriert. 
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C. Bicleius hatte sein Vermogen der Gemeinde vermacht, er ist auch sonst 
von Ziegelstempeln her bekannt i4092, 6 und 7i. Der Altar wurde gemeinsam mit 
dem eines Senecio Memmius gefunden, der unter Traian Konsul war iXIV. 3597i. 
Dieser Umstand, sowie die hellenistische Monumente nachahmende Altarverzierung 
lassen aut die hadrianische Epoche schliefien. 


13. Aschenurne des Ti. Claudius Aryrus. 

Louvre No. 2165 (497) Gall Denon. - CIL. VI. 149.39. — Bouillon 111 cippes tab. 2. 21. — Clarac. 
X\’n[. no. .534. — Phot. Girandon 1830. 

An den Ecken Bockskopfe, von denen eine Lorbeerguirlande ausgeht. Aut 
dieser unter der Inschrifttafel Vogel. An den unteren Ecken Schwane. 

Die Eortu der Aschenurne ist vorn gerade, hinten wolbt sie sich zu einem 
Halbzylinder. An den Seiten sind die Wande wie Mauerwerk gegliedert. Das 
Dach ist flach, mit Ziegeln bedeckt, hat vorn Eckpalmetten und einen Giebel, in 
dem ein umgestiirzter Korb sich befindet. 

Dieses Monument, der ersten Kaiserzeit angehorig, ist typisch ttir eine ganze 
Klasse rneist unbedeutender ahnlicher Denkmaler. 

Bockskopfe kommen auch auf dem aus dem Hateriermomimente stammenden Ossuare vor. 



Fig. 60. Paris, Louvre. 



VII. 

Verzierung mit Widderkopfen. 


II. Widderkopfe als Trager. 

D ie Venvendung von Widder- und Ammonskopfen als Guirlandentrager, die in 
ihrer weiteren Ausbildung wenigstens gleichzeitig ist, folgt zeitlich der An- 
bringung von Bukranien. 

Bei der Zusammcnstellung des Materiales ist auf die Entwickelung des 
Typus Bezug genommen, jedoch gleichartige, wenn auch jungere Stiicke, in diese 
Entwickelung cingeordnet. Die verhaltnismaCig einfache Dekoration , wie wir sie 
im vorigen Kapitel noch linden konnten, wird durch eine reichere, versclnvende- 
rische abgelost. Als Zeitpunkt wird man am besten die Regierungszeit des Claudius 
bezeichnen konnen. Nachdem der Gipfelpunkt der Entwickelung, etwa in dieser 
Zeit, erreicht ist, gibt es nur nocli ein Nachbilden, kein Neugestalten. 

Es kommt hier die Hauptstarke dieser Kunstepoche zur Geltung, die 
schopterische Kraft auf dem Gebiete des Dekorationswesens, die Vorliebe fiir das 
klcine Genre, subtile Eeinheiten, neue Niiancen. Auch hier zeigt sich die Eigen- 
heit mehr in dem Entnehmen und Umgestalten, als dem Neubilden, iiberall ein 
Zurtickgreifen bis in die archaische Zeit hinein, wie es bei der imposanten Stoff- 
fulle der antiken Kunst nicht anders mdglich war. 
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So riihrt die Verw'endung von Widderkopfen bereits aus archaischer Zeit 
her. „Die Veru'endung der Widderkdpfe in der griechischen Kunst war eine sehr 
verbreitete; die dekorative Wirkung der Hornervoluten, die Schwingung des Nasen- 
riickens, die gerade den Widderkopf ahnlich dem krummschnabligen Adlerkopf 
besonders geeignet macht zum kraftvollen Schmuck einer freien Endigung, mogen 
zur Bevorzugung dieses Kopfes gefuhrt haben“ iWinnefeld, altgriechisches 
Bronzebecken aus Leontini, 59. Berliner Winckelmannsprogramm 1899 S. 19j. 
Pausanias i.X, 17, 12) spricht sogar einmal von charakteristischen aginetischen 
Widderdarstellungen. 

Als hervorragendes Beispiel kommt das aus Leontini stammende Bronze- 
becken in Betracht, an dem vier Widderkopfe, nach aufien gewendet, mit auttallend 
dicken Wandungen gegossen, angelotet sind. Die Stellung der Kopfe, die man 
dadurch erzielte, dafi man den Hals durchschnitt und den Rand nach aufien 
umbog, um eine hinreichend grofie Anschlufiflache herzustellen, entspricht der 
Haltung, in der auch das lebende Tier den Kopf zu tragen pflegt. Der Gesamt- 
eindruck der Kdpte wird bestimmt durch die stark gekriimmte Nase, die machtige 
Schnauze, die grofien, von starken Brauen iiberspannten Augen und die breiten 
gewundenen Horner, deren Windung bei dem einen um einen Viertelbogen weiter 
reicht und dichter um das Ohr gelegt ist, als bei den anderen (a. a. O. S. 12). 

Zur Vergleichung hat dann Winneteld einige plastische Werke bereits an- 
gefuhrt. So das Bruchstuck einer Marmorsima aus Eleusis im Nationalmuseum zu 
Athen, etwa aus dem Ende des 6. Jahrhunderts 'Richardson, American Journ. 
of Archaeol. II Series II (1898i S. 223 ft.. Tat. 8; a. a. O. S. 20i. Der Kopt, an dem 
nur die Schnauze fehlt, ist auCerordentlich frisch nach dem Leben modelliert. Die 
Horner gehen in weiten Windungen herum, besonders fein sind die Wangenpartien 
und die kleinen, sehr richtig beobachteten Augen herausgearbeitet. Auf die An- 
gabe der gekrauselten Haarlockchen ist viel Sorgfalt gelegt. Von der urspriing- 
lichen Bemalung ist noch Rot in den Augen, Blau im Haar erhalten. 

Am nachsten steht ein Trinkgefafi aus der Sammlung Saburoff, in das Konigl. 
Museum zu Berlin gekommeniFurtwanglerNr. 4046, Samml. Saburoff 1, Tat. 70, 1 ; 
Richardson S. 228; Winneteld a. a. O. S. 21), dagegen zeigt ein Rhyton aus 
Nola eine schablonenhafte, von der Natur sich sehr entfernende Auftassung tWinne- 
feld S. 23i. 

Eine ganz andere Formenauffassung und rein kiinstlerische Auftassung zeigt 
dann der Kopf des beriihmten Bronzewidders im Museum zu Palermo i^Winne- 
feld S. 24), voll Ausdruck und Pathos, wobei wir aber nicht vergessen diirten, dafi 
wir es hier nicht mit einem tektonisch verwandten Kopfe, sondern einem grofien 
statuarischen Bildwerke zu tun haben. 

Ein besseres Vergleichsmaterial bietet daher der nebenstehend abgebildete 
Widderkopf aus Pergamon dnstituts Photogr. 604), iiber dessen einstige Verwendung 
wir nichts Naheres wissen. Die Formen sind gut beobachtet, die Flachen belebt, wenn 
auch mehr angelegt als in den Details ausgefuhrt. Im Gegensatz zu den meisten 
romischen Widderkopfen sind die Horner in engem Bogen herumgezogen und ver- 
haltnismafiig klein gestaltet. Die Schnauze lauft nicht spitz aus, sondern ist breit 
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und abgerundet. In die Augen ist freilich ein leidender, patlietischer Aiisdruck 
gelegt, wie er bei den pergamenischen Bildvverken uns zu begegnen pilegt. 

Bei den auf den Cippen angebrachten Kdpten ist noch zu bemerken, dall 
otters Ziegen und nicht Widder Modell gestanden und in konventioneller Forni- 
iibertragung die Augen menschlichen Augen nachgebildet und init Augenbrauen 
versehen sind. Auch mbgen verschiedene Unterschiede auf den Rassenverschieden- 
heiten beruhen. So lafit Trimalchio Widder aus Tarent konimen, uin seine Herdcn 
zu veredeln <Petron. cap. 38. 

Der prophylaktischen Eigenschaft wegen werden Stierkbpfe haufig angebracht. 
Erwiesen ist dies durch Stierkopfe von Gold, die auf der Brust eines Skelettes 
gefunden wurden, und andere Exemplare, deren Fundumstande nicht bekannt sind 
iStephani, Comte-Rendu 1863, p. 106 . Goldene Stierkopfe werden auch von 
Frauen als Halsschmuck getragen. Die romische Grabersymbolik hat auch dies 
Requisit weiter fortgefiihrt, obwohl hier noch ein anderes Moment in Betracht konimt, 
das bereits Jahn richtig erkannt hat, indem er die Stierkopfe als Symbol des 
Opfers bezeichnet Sitz. Ber, Sachs. Ges. 1854 S. 48; 1855 S. 106'. 

Das vorbildliche Muster des rbmischen Cippus mit Widderkopfen an den 
Ecken hat sich meines Wissens nur in einem alterttimlichen, etruskischen Altar- 
aufsatze in Pisa erhalten iLasinio, Raccolta di sarcofagi, etc. del Camposanto di 
Pisa tav. XIV. 161 ; Dtitschke I. 64'. Der untere Teil, besonders gearbeitet, fehlt 
vollstandig, die jetzige Hohe betrSgt 0,28 m, die Lange 0,65 m. An alien vier 
Ecken befinden sich Widderkopfe, deren auBere Teile arg bestofien sind. Zwischen 
ihnen friesartig ein Streifen von Blattern in Flachrelief, nach auBen eine strenge 
nach unten gekehrte Lotosbliite, in der Mitte eine geschlossene Lotosknospe. Sie 
hangen an einem feinen, im Bogen verlaufenden Zweige und sind denen ver- 
gleichbar, die wir auf den streng rotfigurigen , attischen Vasen stilisiert linden. 
Unter diesem Friese befindet sich ein runder Wulst, desgleichen daruber, das Profil 
dieses Gesimses ist auBerordentlich streng. 

danger ist ein in Pisa befindlicher, ebenfalls von Lasinio abgebildeter 
itav. XIII. 157' Altar mit Widderkopfen iDutschke 65i. Mit ihm lassen sich noch 
zwei etruskische Monumente im Museum zu Florenz vergleichen, die aus Volsinii 
(tomba delta della Canicellai stammen, zwei groBe Platten, die architektonische Ver- 
wendung fanden, aus Trachyt in strengen Formen, wohl ‘sicher aus dem 5. dahr- 
hundert, mit abgerundeten, wulstartigen Kanten. Die eine, kleinere, hat Lowen- 
kopfe, die grofiere Widderkopfe an den Ecken. Die Widderkopfe sind sehr streng, 
am auffallendsten sind die weit nach hinten ausgreifenden und in gewaltigem 
Bogen aufgerollten Horner. Die Augen sind aus Smalt eingesetzt. Die Oberflache 
hat StoBflache. 

Das neue Element, was die romischen Altare !l4— 52' dazu bringen, ist die 
Fullung der unteren Ecken, entsprechend den oberen. Am beliebtesten sind Adler 
und Sphinxe; Greife iNr. 38, 52i und kleinere Vogel sind sehr selten is. Nr. 17i. 
Die Hauptbetonung liegt in dem Raumfullen, dem Ausnutzen des dem Schwunge 
der Guirlande folgenden leeren Raumes. Von Bedeutung ist, daB der in claudische 
Zeit tallende Altar des Mnester .Nr. 24i die unteren Ecken noch unausgefullt hat, 
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wahrend der aus derselben Epoche stammende Altar der Antonia Helene (Nr. 26i 
schon Sphinxe an den unteren Ecken vermuten laBt. In dieselbe Zeit gehort der 
Grabaltar des Thyrsus Halys, scr. disp. des Kaiser Nero 'VI. 8843 ^ mit Widderkopfen, 
Sphinxen und Vogeln. An die Stelle der sclilichten Lorbeerguirlande tritt die 
iippige Eruchtguirlande in den Vordergrund. Der mehr dkonomische Lorbeerfeston 
findet sich aber noch aiif den Schmalseiten. Die Entwickelung des Typus zeigt 
sich auf ihrer Hdhe in dem prachtvollen Grabaltare des P. Eundanius Velinus 
(Nr. 42i, hier sind die Verhaltnisse besonders glucklich abgewogen. Dagegen weicht 
der Altar der Luccia Telesina 'Nr. 46' nicht im Typus, sondem nur in der von 
dem HandwerksmaBigen sich entfernenden kiinstlerischen Gestaltung ab. Hier 
findet sich auch statt Lorbeer- und Eruchtfeston die Eichenguirlande. Die grofie 
Masse dieser Grabaltare stimmt mit den Volumniercippen H -4i iiberein. 

14. Grabaltar des M. Antonius Tyran(nus). 

Louvre aus \’illa Borghese — Montelalici p. 283. — Bouillon musee d’ant. tom. Ill cippes sepulcr. 
tab. 1. 4. — Clarac XVIII .511 — CIL VI. 12023 — Catal. n. 265. 

Der Cippus ist wie ein Altar dekoriert, vier Widderkbpfe an den Ecken, von 
deren Hornern die breite Eruchtguirlande 'teilweise modern angestiickti herab- 
hangt; von den Hornern sowohl, wie von der Mitte des Festons gehen flatternde 
Tanien aus. 

Das obere Gesims ist modern, das untere einfach gestaltet. 

Ahnliche Stucke Gall. Giustiniani pi. 129. — Bouillon cippes pi. 1. 13. 111. 47. 

15. Altarfragment. 

Cori. S. Pietro. — Aufgefunden in den Ruinen des Herkulestempels, schon zu Piranesis Zeiten in der 
Kirche. abg delle antichita di Cora tav. \'lll. 

An den Ecken sind Widderkbpfe von strengen Formen, mit schbnen, ge- 
schwungenen Hornern angebracht. An ihnen ist die aus Frtichten und Blumen 
zusammengesetzte Guirlande aufgehangt, deren mittlere Partie in starkem Relief 
hervortritt, wahrend die oben und unten abgehenden Zweige nur eingezeichnet 
sind. Unter den Kopfen hangen senkrechte Tanien herab, andere, unter der Mitte 
angebrachte, streichen nach den Seiten zu hin. Ober dem Feston auf der Vorder- 
seite ist ein kleines weibliches Gorgoneion eingefiigt, der Raum daruber wohl fitr 
die Inschrift freigelassen , ist nicht benutzt worden. Auf den Schmalseiten sind 
groBere Gorgoneia angebracht. Sie haben alles Schreckhafte eingebiiBt und gleichen 
weiblichen Kopfen. Die Riickseite ist vernachlassigt und hat kein Emblem. 

Der Altar stammt aus hadrianischer Zeit. 

16. Grabaltare des T. Mescenius Olympus. 

\'atikan, Mus. Chirainonti. — CIL. VI. 22428. Amclung taf 44 No. 175a. 

Widderkbpfe an der Vorderseite, von denen eine Lorbeerguirlande herab- 
hangt; die vorspringenden Teile waren angestiickt, die Eisenpflbcke sind noch 
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erhalten. Den Rauin dazwischen nimmt die Inschritttafel ein. Den freien Raum 
iinter dieser zwei entgegenbewegte Tanien mit einfacher Windung iind ohne 
Eleganz. Der untere Teil des Altares ist erganzt. 


17. Grabaltar des L. Sestius Eiitropus. 

H. 0.83 Br. 0,42 T. 0,43. 

X'atikan. Cabinetto delle mascherc. — gez, Pigh. Berol, p. 87 R. Cob. 48, 2. — Boissard 111 108; 

.Montfaucon t, V. pi. 62. Pistoles! Vatic \'. 66; Gall Giustin 11 445; Mon Matt 111.56. — GlL. 

VI. 26464 

Enter den Widderkoplen, von deren Hornern die aus Friichten und Blumen 
kunstvoll zusammengesetzte Fruchtguirlande herabhangt, erstrecken sich bis fast 
auf die Basis herab lange, gewundene Tanien. Im Gegensatze zu machtigen 
Sphinxen oder Adlern sind bier nur zwei mittelgrofie Vogel dargestellt. Dafiir 
beschrankt sich die Raumfullung auf einen Adler der Kopf erganzt' tiber der 
Guirlande und unter derselben eine Ziege i Amaltheia-, die ein uns den Riicken zu- 
kehrendes Kind saugt. 

Auf den Schmalseiten iiber der Guirlande zwei sich schnabelnde Vogel, 
darunter ebenfalls Vogel. Die Ruckseite ist verdeckt. 

Die Profilierung besteht in Torus und lesbischem, glattem Kyma. 


18. Aschenaltar der Mevia Modesta. 

.^luseo Chiramonti. — CIL. \'l 9439.. — Amelung taf. 37 no. 61a Te.xt S. 351. 

An den vier Ecken sind Widderkopfe angebracht, an deren Hornern eine 
Lorbeerguirlande hangt. Die Tanien fallen senkrecht in Windungen herab. Uber 
der Guirlande ist ein Adler mit ausgebreiteten Flugeln sitzend dargestellt. Unten 
sind nur zwei einander zugewandte pickende Vogel angebracht, die bis auf schwache 
Spuren zerstort sind. Auf der Oberflache, an den vier Ecken, je eine Vertiefung 
zur Befestigung des Aufsatzes. Die Ruckseite glatt. 

Das Basisgesims ist einfach profiliert. 


19. Grabara der Grattia Tertia. 

H 0,87 Br. 0,50, T. 0,48 teinkorn gr. M 
Mils. Chiramonti. — CIL. VI 1912.3. — Amelung taf. 7.5. Te.xt S. 707. 

Der Altar stammt von der Via Appia. 

Von den Widderkopfen, die stark beschadigt sind, hangt bogenformig eine 
Lorbeerguirlande herab. Ober ihr ein mit ausgebreiteten Flugeln sitzender Adler, 
darunter zwei Vogel an einer Eidechse pickend. Der freie Seitenraum ist jeder- 
seits durch eine in spiralartigem Bogen flatternde Tanie ausgefiillt. 

Auf den Schmalseiten ist je ein grofier Lorbeerbaum in Flachrelief an- 
gebracht, darunter zwei Reiher nach Schlangen il.i und Eidechsen haschend. 
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Unten tiber der Basis ein Ablauf mit lesbischem Kyma, oben ein Proiil von 
Kyma mit uberhangenden Blattern, Zahnschnitt, Sima mit ebensolchen Blattern. 

Der Polsteraufsatz war vorn mit Sima und Palmetten verziert. 

Ahnlich Benndorf-Schone p. 138 n. 219'’ ; Montfaucon A. E. \'. 75.1 angeblich mil Pfavi tiber der Guirlande. 

20. Grabaltar der Annia Nice. 

X'atikan. Pio Clem. Belv. — CIL. VI. 11801. — abg. Mon. .Matth. Ill taf. 57, 1. 

Sehr einfach gehaltener Cippus mit Widderkopfen an den Ecken. Ober der 
Lorbeerguirlande ein Adler mit ausgebreiteten Flugeln. Darunter, nach den Ecken 
zu, Drosseln, die an den Beeren picken. Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige. 

Ober dem durch zwei Hohlkehlen gebildeten Gesimse betindet sich ein 
Aufsatz mit Polstervoluten und vorn zwei gegeneinandergesetzten Spiralvoluten, 
die mit Rosetten gefullt sind und eine Palmette ausgehen lassen. 

Ahnlich der Grabaltar des M, .Vemilius Candidus P. .Mallei. .Malz-Duhn 3936. 



Fig. 62. Valikan. Fig 63 Vatikan 


21. Grabaltar des Knaben Silvanus. 

Vatikan, Galleria dei Candelabri. 

An den oberen Ecken sind Widderkdpfe angebracht, von deren Hdrnern eine 
Lorbeerguirlande mit Friichten herabhangt. Unten sind Adler, auf Felsbasen 
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stehend, ein^eftigt, die mit gewundeneii Halsen nach den Lorbeeren pickcn. Lnter 
der umrahmten Inschrifttafel wird ein Medusenkopf mit Schlangen ini Haar und 
danach haschenden Schwanen zu beiden Seiten sichtbar, untcr dein Feston \dgel. ein 
Insekt verzehrend. 

Dartiber erhebt sich ein profiliertes Gesims, aui diesein ein Aiilsatz von ge- 
schwungenen Voluten mit Rosetteii und Palmettentullung. 

Basis und Gesimsprofil ist mit der in der ersten Kaiserzeit tiblichen Fintach- 
heit behandelt. 


22. Aschenurne des P. Umbrius Macedo. 

Vatikan, Gall lapidaria, -- CIL. Vt. 29424. — .Smelling S. 248 no. 114 

An den oberen Ecken sind Widderkopfe angebracht, von denen eine Lorbeer- 
guirlande herabhangt. Cber derselben zwei kleine Vogel, dann die Inschritttaiel. 
An den unteren Ecken je eine unbartige tragische Maske. 

Am Deckel vorn im Giebel je ein Adler, als Akroterion Palmetten. Rtickwarts 
gerundet und mit Fugenschnitt versehen. Auf dem platten Deckel Firstbalken und 
flache, blattformige Ziegel. 

23. Grabaltar der Cominia Restuta. 

Verona — CIL. \‘I. 16049 — abg. Gall. Giustin. 151 ohne Inschrift, danach Barbaiilt Rcciieil pi 2d 
mit Inschrift. 

An den Ecken sind Widderkopfe angebracht, von denen Lorbeerfestons 
herabhangen. An den unteren Ecken der Vorderseite sind Doppelsphinxe auf 
felsigem Terrain, auf der Riickseite Adler ausgearbeitet. Cber dem Halbrund des 
Festons ist ein Adler mit gespreizten Flugeln sichtbar, unter der Guirlande ein 
Ffuhn und eine Schlange, sich um eine Eidechse streitend. Auf den Schmalseiten 
sind unter Patera und Urceus Vogel angebracht. 

Die Gesimsprofilierung ist gewohnlich. 

Ahnlich die Aschenkiste der X'ipsania Thalassa, Pozzo II. 35; Boissard ill. 86: ClI.. VI. 29012 . Cat. of 
Sculpt 111. 2380. 

24. Grabaltar des Ti. IVLIVS MNESTER. 

Florenz, Giardino Bnboli. — Boissard 111. 143. — abg. Montfaucon Snppl. V 30. — CIL \'l 20139. 
— Dutschke II. p. 35 no. 71. — Einst iin Palast della \’alle. 

Von den teilweise erganzten Widderkopfen hangen Lorbeerguirlanden mit 
langen, flatternden Tanien herab. Auf der Vorderseite iiber dem Feston ein Adler, 
darunter Vogel, eine Eidechse packend. 

Auf den Schmalseiten links ein Vogel mit Schmctterling unter der Patera, 
rechts Vogel mit Eidechse und daruber Urceus. Jederseits unten wieder ein Vogel, 
Die Ruckseite ist wie die Vorderseite gestaltet, auch die Inschrift wiederholt- 
nur befinden sich unter der Guirlande streitende Hahne. Der Altar stand also frei. 

Der Verstorbene ist der bekannte Pantomime, gefeiert unter Claudius und 
Caligula, von Messalina zum Ehebruche verleitet und dann hingerichtet iFried- 
lander, Sittengeschichte ’ I, .395; Dessau, Prosopogr. II, 462 1 . 



Wrzicrung mit Widdtrkopfcn. 


/o 

25. Grabaltar der Antonia Helene. 

Rom, ('apitolinisclK-s .MuM-‘uin. Con tab. XV. .A. — Barbault tab. 30, b. -- CIL. VI. 4224. 

Gefunden in dem Columbarium der Livia, das in der spateren Regierungs- 
zeit des Augustus begrundet wurde und bis in die Zeit des Claudius iortbestand. 
Der Altar stand vor einer der schmalen Vorderwande der groCen Nische an der 
Siidseite. bei Gorio; Monumentum Lib. et Serv. Livia Tab. II mit E bezeichnet, 
bei Bianchini; Inscriz. Sepulcr. Taf. 1 Nr. 5. Gorio zeichnet den Cippus, wie 
er ursprunglich aufgefunden wurde, 
mit dem fehlenden L’nterteil, das 
man inzwischen notdurftig er- 
ganzt hat. 

Von den Widderkopfen, 
deren Vorderteile erganzt sind, 
geht eine reichbelebte Fruchtguir- 
lande aus, auf der ein nach rechts 
blickender Adler mit ausgebreite- 
ten Flugeln dargestellt ist. An 
den Seiten zwischen den Tanien 
und der Guirlande sind noch 
Reste von Flugeln, vermutlich 
von Sphin.xen herruhrend, vor- 
handen. 

DieBekronung desAufsatzes 
ist ahnlich wie bei denvorhergehen- 
den Stucken, das Gesimsprofil zeigt 
schmale, aufeinanderfolgende Glie- 
der dutch eine starker ausladende 
Hohlkehle bekrdnt. 

26. Grabaltar, jetzt verschollen 

Gall. Giustiniani pi 137. — Bei Barbault 
Recueil pi. 39. 5 falschlich mit der 
Inschrift des vorhergehenden ver- 
sehen, aber augenscheinhch ein an- Museum, 

deres Stiick. ^ 

Statt der Frucht eine Lor- 

beerguirlande , iiber der ein nacli links blickender Adler dargestellt ist. Enter 
derselben zwei Fluhner, einen Salamander packend. Unten ein breites lesbisches 
Kyma und eine schmale Blatterverzierung, oben zwei Kymas, dazwischen Zahn- 
schnitt, Gesims von ausladendem Profil. Oben ein Aufsatz, ahnlich dem vorher- 
gehenden, ohne die mittlere Palmette. 



76 


VII. Kapitel. 


27. Grabaltar mit gefalschter Inschrift. 

P. Mattei. - abg. Mon. .Matth. III. 59, 1. — Matz-Duhn 111, 3937. 

An den oberen Ecken Widderkopfe, von denen ein Lorbeerfeston herab- 
hangt, iiber diesem ein Adler mit ausgebreiteten Fltigeln. Vorn an den Ecken 
Doppelsphinxe auf kleiner Basis. Dariiber lang herabhangende Tanien. Auf den 
Nebenseiten Hiihner, die nach einem Schmetterlinge haschen, daruber Urceus 
und Patera. 

V'gl. den dem Aesculap geweihten Altar in Paris Clarac no. 414. 


28. Grabaltar des M. Aemilius Candidus. 

P. Mattei. — CIL \'l. 11032. — .Matz-Duhn 111. 3936. 

Ahnlich wie der vorige, nur ohne Sphin.xe. Enter der Guirlande ein Vogel 
mit einer Cikade. Auf den Schmalseiten streitende Vogel mit Eidechse, Schlange 
und Schmetterling. 


29. Grabaltar des Camillus Archias. 

P. .Mattei. — abg. Mon. Matth. III. taf. 74, 2. — CIL. VI. 14305. 

Unter den Widderkopfen Schwane, die nach Tanien schnappen, die von den 
Widderkopfen herabhangen. Ober der Guirlande ein Medusenkopf mit Schwanen 
zur Seite. Auf den Nebenseiten Kanne und Schale. In dem gewolbten Giebel 
ein Kranz mit flatternden Bandern. 

30. Grabaltar der lulia Peregrina. 

Einst P. Patrici. — Matz-Duhn 3938. 

Enter den Widderkopfen Adler. Ober dem Feston eine Sphin.x mit einem 
Widderkopf in den Klauen, an den unteren Ecken Adler, unter dem Feston zwei 
Vogel, mit einem Insekt beschaftigt. 

31. Grabaltar des Lucceius Optatus. 

Margam, Glamorganshire, South-Wales — abg. Mon. Matth. 111. taf. 70 1. - CIL VI. 21540 

Ahnlich dem vorhergehenden, unter den Widderkopfen Adler, iiber der 
Guirlande ein Medusenkopf mit Vbgeln, unter derselben ein Delphin. Auf den 
Schmalseiten unten Vogel. Im Giebel eine liegende Figur. 

32. Grabaltar des M. Caecilius Rufus. 

Verschollen. — gez. Pigh, Berol. fol. 120. - Mon. Matth. 111. 63, 1. - CIL. VI. 9897. 

Unter den Widderkopfen sind Doppelsphinxe angebracht. Ober der reichen 
Fruchtguirlande ist dem Raum sehr glucklich eine kleine Szene abgewonnen. Auf 
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der Guirlande selbst ruht eine Frau, den nackten Oberkorper etwas aufgerichtet. 
Hinter ihr steht ein Eros, ein anderer zu ihrem Haupte, zu ihren FtiBen ein Rabe 
is. Nr. 61i. Unter der Guirlande zwei pickende Vogel. 

Statt des einfachen Ablaufes ist oben wie unten ein einfaches Flechtband 
eingefugt. In dem gewolbten Rund des Aufsatzes eine Wolfin mit den Zwillingen. 
An den Nebenseiten Lorbeerzweige. 


33. Grabaltar eines Dionysios mit griechischer Inschrift. 

Florenz Uffizien — Dutschke III. 498. — CIGr. 111. 5959. 

Von den Hornern derWidderkdpfe hangen Lorbeerguirlanden herab. Zwischen 
den Kopfen an der Vorderseite die Inschrift, darunter zwei kampfende Hahne. An 
den Seiten unter den Widderkopfen Adler, die nach den Tanien picken. In der 
Mitte ein von zwei gefliigelten Eroten begleiteter Seewidder. 

An den Schmalseiten Kanne und Schale, darunter Vogel, ein Insekt resp. 
Schmetterling haschend. 


34. Grabaltar des T. Claudius Aug. L. Fortunatus. 

Florenz, Uffizien. — CIL. \'I 15082. 

Unter den Widderkdpfen der Vorderseite sind Schwane, die nach den Tanien 
picken, angebracht. Von den Hornern der Widderkopfe geht eine einfache Lorbeer- 
guirlande aus. Darunter befinden sich Hahne, die nach einem Kranze mit Tanien 
picken. Auf den zwei anderen Ecken sind Bukranien angebracht. 


35. Grabaltar des Ambivius Hermes (Fig. 65). 

Louvre no. 2187. — Phot. Giraudon 2081. ~ CIL. \1. 11530. 

Von den Widderkopfen hangt eine schmale Lorbeerguirlande herab. An 
den Ecken unten Sphin.xe auf felsigem Terrain. Uber dem Feston ein kleiner ge- 
fliigelter Erot auf groOem Seedrachen mit blumenartig endendem Schweife iKopfe 
fehlen. Das Wasser ist durch Strichelung hervorgehoben. Unter der Guir- 
lande Vogel. 

Uber der Basis ein Torus, an den Ecken ein profiliertes AbschluOglied. 
Das Gesims zeichnet sich durch eng aufeinanderfolgende Glieder aus und tragt 
einen gewolbten Aufsatz mit Eichenkranz und Tanien im Aetom. 

Der Altar ist in aufierordentlich starkem Relief gehalten und entbehrt einer 
feineren Eleganz. 

Bemerkenswert ist das Dach mit dem eisernen Gitter, von dem in der In- 
schrift am Fu6e die Rede ist; tectum cum clat. ferreis d. s. p. 
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36. Grabaltar des Knaben (Aelius) Sporus. 

Rom, einst P. Patnci. — Matz-Duhn 3941. 

Unter den Widderkopfen Sphin.xe. Cber der Guirlande ein W'oll, eincn 
Widder packend. Darunter 2\vei Delphine mit sich verschlinoeiiden Schwanzen. 
.kn den unteren Ecken Sphin.xe, an den Seiten als Fiillobjekte Patera, L'rcens, 
unten Vogel. 

Der Altar scheint aus trajanischer Zeit zu staniinen. 

37. Grabaltar der Viria Primitiva. 

London, British Museum — abg, .Ancient Marbles X. tab. .56. 2. — CIL. \'l. 29026. — (Lit.ot Sculpt III 2.461. 

Von den Hornern der teihveise erganzten Widderkdpfe hangt auf der \'order- 

seite eine Fruchtguirlande herab, 
auf den Schmalseiten Lorbeerfestons. 
Darunter sind Doppelsphin.xe, auf 
den Schmalseiten Raben angebracht. 

Auf der Vorderseite befindet 
sich unter der Guirlande ein barti- 
ger Panskopf mit Hornern, auf den 
Schmalseiten ist hier ein Widder und 
ein Lamm angebracht. 

Oben und unten einfacher 
Ablauf, 

38. Grabaltar des M. Antonius 
Anteros. 

Louvre aus \’illa Borghese. -■ .Wontelatici 
p 245. — abg. Bmnllnn cippes sepulcr. 
III. tab. 1,2 — Chirac. XVII, 510, - 
CIL. \'l. 11964. Catal. no. 627. 
Salle 11. 

Unter der reichen, prachtigen 
Guirlande, die aus Blumen und 
Fruchten zusammengesetzt ist, be- 
finden sich Greifen unit erganzten 
Schnabelni auf kleinen Felsbasen, 
deren Schwanze auf den Schmalseiten 
in einander verschlungene Blumen- 
ranken enden. Uber dem Feston ein Medusenkopf, ohne Vogel, von flauem 
Charakter. Ganz unten ein Delphin, der eine Muschel im Maule tragt. 

Auf den Schmalseiten rollen sich die Schwanze der Greifen gegenseitig in- 
einander und bilden Rosetten. Daruber Schale und Kanne. 

Das Dachgesims ist modern. 



Fig. 6.5. Pans, Louvre. 
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39. Grabaltar des L. Pinnius Celsus. 

H. 1,07 B. 0,66 T. 0,41. 

SaminUing I.udo\isi. Topli. Bin. 12, 139—142: Cusercolis in at-dibus del Bagno.- LlL. VI. 24202. 
Schreiber S. .78 N'l. 21. 

L’nter den Widderkopfen , an denen die Fruchtgewinde hangen, befinden 
sich Doppelsphin.xe auf besonderem Terrain. Unier der Inschrifttafel ist ein nach 
links gewendeter Rabe eingefugt. Unter der Guirlande eine Barke mil Steuer- 
ruder, wie sie auf Sarkophagen z. B. Clarac 192, 352i als Symbol des praenavigare 
vitam I Seneca epist. 

70, 2 1 haufig vorkommt 
is. Kap. XVF. 

Die Schmalsei- 
ten tragen die iib- 
lichen Fiillobjekte, 
links Kanne, darun- 
ter Vogel, rechts 
Schale mit Vogel. 

40. Grabaltar der 
Flavia Daphne. 

Rom, Villa Borghese. - 
CIL. \-l 8414. 

Uberdergleich- 
mafiig breiten Frucht- 
guirlande, die an den 
Hornern von Widder^ 
kbpfen angebracht ist, 
befindet sich ein von 
Schwanen eingefaflter 
Medusenkopf. An den 
unteren Ecken Adler 
mit ausgebreitetem 
Gefieder auf felsigen 
Basen. UnterderGuir- 
landestreitendeHahne. j.-,„ v.iia Borghe,.e. 

Ahnlicli Toph. 10, 57. 

41. Grabaltar mit moderner Inschrift des Kardinals Giuliano Cesarini (f 1510). 

Rom, Tliermenmu.seum iSaiiiml. Ludovisii. — Sdireiber S. 125 Nr. 105. 

Die zum groBten Teil modern erganzten Widderkopfe springen in auBer- 
ordentlich starkem Relief hervor. Dieser Llberarbeitung verdanken sie auch diese 
kurzen, dicken Kopfe, die sonst auf den Altaren nicht vorzukommen pflegen. In 
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ahnlicher Weise vollkommen statuarisch skulpiert sind die darunter gesetzten , aui 
der iiblichen Terrainbasis befindliclien Adler, die bis auf die Kopfe antik sind. 
Stark modernisiert ist auch die Medusa mit Schlangen im Haar, nach denen zvvei 
Raben picken. Unter der Guirlande sind zwei im Kampfe befindliclie Haline dar- 
gestellt, der eine auf den Kopf des anderen loshackend. Auf der recliten Neben- 
seite ein Vogelpaar, die Jungen im Nest ftitternd, dariiber Patera. Auf der linken 
zwei Vogel, um eine Eidechse streitend, dariiber L’rceus. Darunter zwei Vogel. 

dort um eine Eidechse, bier um 
^ einen Schmetterling streitend. Die 

' Rtickseite ist abgearbeitet. 

Alles bewegt sich in deni 
ublichen Darstellungskreise, ohne 
daB eine besondere phantasievolle 
Komposition zu merken ware. 
Aber die aufierordentlich schone 
Eruchtguirlande zeigt den Stil der 
Mitte des 1. Jahrhunderts etwa. 

Ahniich dekoriett ist auch ein 
.Altar in der \'illa Albani, nur treten an 
Stelle der Adler Sphin.xe Visconti p. 187 
no 14i. 

42. Grabaltar des P. Fundanius 
Velinus. 

H. 1,146 Br. 0,684 T 0,542. 

Louvre Cat. 516. - CIL. VI. 18726. - 
abg. .Mon. Matth. 111. tab. 62, 2. — 
Bouillon in cippes tab 1. 1 
Chirac inusoe n. .559 tab. X\'I1. — 
Altmann, Architektur und Ornaiiieii- 
tik der Sarkopliage S. 69 Abb. 27. 



Der .Altar ist von schlanker, 
hoher Form und gewinnt dadurch 
an Leichtigkeit im Aufbau , daB 
die Inschrifttafel fehlt und an Stelle 
dessen das ganze Arrangement 
mehr in die Hohe gezogen ist. 
Die Inschrift ist dekorativ in den 
leeren Streifen uber den Widderkbpfen eingemeiBelt. 

Die Eruchtguirlande ist von selten guter Ausfiihrung und erinnert an die 
besten Stticke flavischer Kunst. Der Meduscnkopf dariiber ist weniger gelungen. 

Unter den Widderkbpfen sind Sphinxe mit langen Schulterlocken , weichern 
Gesichtsausdruck, iippigen Leibern und stark stilisierten Flugeln auf heraus- 
ragender Terrainbasis dargestellt. In der Mitte ein Adler, einen Blitz mit den 



Fig. 67. Louvre. 
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Fangen packend, eiiiLMi Eichenkraiiz im Schnabel An den Schmalseiten sind 
Vogel, die Fliigel spreitzend, dargestellt. 

Den oberen AbschluB bildet em Fries von Pfeiten. So kommen sie bereits 
auf archaischen etruskischen L’rnen vor, sie kehren wieder bei Terrakottaplatten in 
der Kaiserzeit. Audi in der Architektur sind sie beliebt, so an dem Gesims des 
Yespasiansteinpels und dein des Antoninus und der Faustina. 

Das Basisgesims besteht aus Torus, der mit Blattschuppen bedeckt ist, und 
fallendem Blattkyma. 


43. Grabaltar mit der Inschrift DIS . MANIBVS . SACRVM. 

H. 1,13, Br 0,77, T 0,.51 Feinkorniger blaulichfr .M mit wciCen Streifen 

\’atican, Museo Chiaramonli. — CIL \’I 298-58. — abg. R. Falb il taccuino Sienese di Giuliano di San- 
gallo 19n2 tat. -IS; Pislolesi \’at. descr I\’ taf XXXX'II!; .Xnnali d J. 1868 Taf. OP fig. 3, 3a, b. 
— Amelung S. 447 no. 198 tat 46. 


An den Ecken Widderkopte, 
teihveise bestoBen, an deren Hdrnern 
Fruchtguirlanden herabhangen. Diese, 
aus Fruchten, Pinienzapfen, Blumen 
bestehend, sind in hohem Relief ge- 
halten. Zu den Seiten fallen stark 
gerippte Tanienbander herab, an deren 
Ende je ein an einer Traube pickender 
Vogel sitzt. Unterdiesen sind an alien 
vier Ecken Doppelsphin.xe angebracht, 
die auf kleinen umranderten vier- 
eckigen Basen ruhen, die voni jedes- 
inal eine bartige und eine unbartige 
Maske, auf den Nebenseiten je einen 
Vogel in Flachrelief tragen. Zwischen 
diesen Basen eine einbuchtende Hohl- 
kehle, die die Verbindting zwischen 
der Kante der Basis und der zurtick- 
tretenden Flache des Altares vermittelt. 

Dieses Beispicl eines iiberreich 
verzierten Cippus ist mit den ver- 
schiedensten Flillobjekten versehen. 
Ober der Inschrifttafel ein Gorgoneion 
zwischen zwei Schwanen ivgl. Mon. 
Piot tom. Ill pi. IVi, auf den beiden 
Schmalseiten zwei Vogel, die eine Heu- 
schrecke verzehren, untcr einer Kanne, 
ein Nest mit drei kleinen Vdgeln, die 
Schale auf der entsprechenden Seite. 



Fig 68. Rom, X'atican. 


von zwei groBen gefiittert werden, unter einer 
Die Riickseite ist nicht sichtbar. 


A 1 1 rn .I n n . ( der romischen Kac^erztit 


6 
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Den unteren Raum nimmt auf der Vorderseite cine nackte Is’ereide cin, die 
mil wehendem Schleier auf einem nach links gerichteten Seepferde sitzt ^vgl. die 
Stuckreliefs von der Via Latina Mon. d. J. VI Taf. 43; Ronczewski, Gewolbe- 
schmuck im romischen Altertum Taf. XXV.. Zwischen den Beinen des Seepferdes 



wird ein nach unten gerichteter Delphin sichtbar, auf den Schwanzwindungen zwei 
kleine Eroten. Die Wellen darunter sind plastisch angegeben. 

Auf der rechten Nebenseite ist die Wolf in nach links mil den saugenden 
Zwillingen, der linke von vorn, der rechte von hinten gesehen, dargestellt; auf der 
anderen Seite die Hirschkuh, nach rechts, mit Telephos in rechter Seitenansicht, 
auf besonderem, herausspringendem Terrain. 
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Die Ara war ehedem in den Orti Giustiniani, es ist kein Zufall, wenn ein 
fast identisches zweites Exemplar ebenfalls in Giustinianischem Besitze war. 

Die L'nierhjltte eines ganz ahnlichen (lippus befindet sich in P. Corsetti Matz - Duhn 3932: 
nur an den Ecken statt der Sphinxe .\dler die Hasen zerreifien 


44. Grabaltar mit moderner Inschrift. 

H. l.nys, Br. 0,75, T, 0,51. 

Thermenmuseum, Samml. Ludo\isi -- Sdireiber, Ant Bildw. d. \'dla Ludovisi S, 130 No. 108. — abg. 
Gall. Giust. II. 139. — Barbault Rec. de divers mon. anc. pi. 31, 3 

Die Darstellung der Riickseite entspricht hier der Vorderseite, nur ist die 
Tafel ohne Inschrift. Ferner fehlen auf den Basen der Sphinxe irgendwelche 
Darstellungen. Dagegen ist hier der Deckelaufsatz erhalten, der sich iiber einem 
durch Starke Linien betonten Gesims erhebt und an den Schmalseiten zwei 
volutenartige Wiilste tragt, die auf Vorder- und Riickseite durch eine Art Brustung 
verbunden sind. In der Mitte sieht man einen Panzer aufgestellt, seitwarts Schilde 
und je einen Helm, an den Ecken steht in einer emporgerichteten Muschel ein 
befltigelter Erot mit gefallter, einwarts gerichteter Lanze. 

Die moderne, darauf bezugnehmende Inschrift; occursare capro cornu ferit 
iste caA’eito ist Vergil Eel. IX v. 25 entnommen. 


45. Grabaltar ohne Inschrift. 

Rom. \'illa .Albani. 

An den oberen Ecken sind Widderkopfe angebracht, von deren Hdrnern 
Guirlanden herabhangen. Die unteren Ecken nehmen Schwane ein, die nach den 
Tanien picken. 

Uber dem Rand der Guirlande ist ein Eros dargestellt, der rechts von einem 
Altare steht, auf dem Fnichte liegen. Rechts von ihm ist ein Gefafi mit zwei 
Henkeln angelehnt. 

Auf den Schmalseiten Kanne und Scliale. 

46. Grabaltar der Luccia Telesina. 

H. 1,34, Br. 1,02, T. 0,66. Feinkbrn. w. .M. schwarzgeadvrt. 

Mus. Chiaramonti tai. 47 no. 230. Tv.xt S 462. — abg. Ursin. fol. 139 — Raoul - Rochette .M, J. 1. 
taf. XLVll. 1 S. 219 .Vnm. 3. — .Muller-Wieseler, Dcnkm. d. alt Kunst II 70,880. — vgl C I. L. 
\1. 21563. Roscher Lt.x. II Sp, 1974. Paiily-Wissowa II Sp 109. 

Der Altar stand ehedem in der Villa di Papa Giulio, zu Zoegas Zeit im 
Garten des Quirinal-Palastes. 

Die Verteilung der Dekoration entspricht im Typus dem vorhergehenden 
Stiicke der S. Ludovisi, nur fallen hier die kleinen Basen unter den Sphinxen fort 
und das Gesimsprofil ist iiber der Inschrifttafel durchgezogen. 

Die Doppelsphinxe tragen Halskette, gedrehte Schulterlocken und Tanie, 
sie stehen auf kleinen vorspringenden Basen. 

6 “ 
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Die Eichenguirlande ist niit pretidser Feinhcit gearbeitet, vvic uberliaupt a!le 
Teile aufeinander mit kiinstierischem Gefiihle abgestiinmt sind. So ersdieincn die 
einzelnen Szenen nicht als reine Fiillobjekte, sondern geradezu aLs neu crfundene 
Komposition. 

Wir sehen iiber der Guirlande die nach links ilichende Leto in iinigegilrletem 
Peplos mit langem Apoptygma, der das rechte Bein nackt vortreten lalil und von 

ihren Hiinden gehalten 



wird. Aut jedein Arm triigt 
sie ein Kind, das rechte, 
nackt und uns zugcwen- 
det, halt den Zipfel des in 
bauschigem Zuge wehen- 
den Gewandes, das andere 
ist bekleidet und im Pro- 
file nach rechts dargestellt. 
Weiter links erscheint eine 
stehende Frau, die Rechte 
seitwarts mit einem klei- 
nen, runden Schilde mit 
Gorgoneion erhoben. 
Rechts erblicken wir eine 
sitzende Ortsnymphe auf 
einen Felsen gelagert, den 
abgewandten Kopf in die 
linke Hand stiitzend. Das 
Gewand, von der rechten 
Schulter herabgleitend, 
latlt den Oberkdrper frei. 

Enter der Guirlande 
ist eine weidende Herde 
dargestellt, in scherzhatter 


Weise dadurch verbunden, 


dat,5 die Ziegen an den 


Eichenblattern fressen. In 


der Mittc steht ein kleiner 


Fig. 70 Vatican Lorbeerbaum. Rechts er- 

scheint, auf einem Felsen 

sitzend, der Hirte, in der Linken das Lagobolon, in der Rechten ein empor- 
gerichtetes Zicklein an den VorderfiiBen lialtend. 

Auf der linken Schmalseife eine Omphalosschale , darunter zwei einander 
zugewendete Vogel mit Schmetterlingen im Schnabel, unter der Guirlande ein auf 
einem Delphin reitcnder nacklcr Knabe. Auf der rechten Schmalseite eine Kanne, 
darunter zwei Vogel, ihre beiden Jungen im Neste tiitternd. Ein Eros an einem 
Delphin, der nach rechts sich bewegt, sich festhaltend. 
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Auch die jeut unsielitbare Riickseite ist mit Relief geschmuckt. Cber deni 
Gesinis erhebt sich ein flach gewolbter Deckelaufsatz mit Polstervoluten, die vorn 
Rosetten zieren. Vorn Hochrelief. In der Milte ein DreifuB. Darum zwei diesem 
abgewandte Greifen, iiber denen eine Akanthusranke sich winder, die in zwei auf- 
gerollte Bluten endet. ' - 

Der Cippus gewinnt dadurch an Bedeutung, als die Verstorbene uns nicht 
unbekannt ist. Sie ist entweder die Frau Oder Tochter des C. Luccius Telesinus, 
der im Jahre 66 consul ordin. war und unter Domitian in der Verbannung lebt 
'Prosogr. 273. 274; Martial 2, 49. 7, 87, 8'. Nach dem Stil und Charakter des Monu- 
mentes wird man \'on vornherein geneigt sein. nicht in das 2. Jahrhundert hinunter- 
zugehen , sondern es wonioglich in die Anfangszeit der Regierung Domitians zu 
fi.xieren. 

Die Figur der Letho geht auf ein statuarisches Werk zuruck, etwa aus der 
zweiten Halfte des .5. Jahrhunderts, von dem wir Repliken im kapitolinischen 
Museum 'Fielbig - 1. 429 und im Museo Torlonia besitzen. Eine andere Brechung 
scheint der Figur des tliehenden Madchens in Kopenhagen zugrunde zu liegen 
izuletzt Furtwangler, Sitz.-Ber. bayr. Akad. 1902 Taf. 2i, von der wir einen 
spateren Nachklang in einer der Niobiden an dem Hoizsarkophag von Panticapeum 
besitzen iFurtwangler S. 454 . 


47. Grabaitar der lulia Alee. 

H. 1,11, Br 0,66. T. 0,38. 

Rom, aus Praeneste, j. im Giardino della Pigna, .Amelimg taf. 108 S. 866 CIL .Xl\'. 3351. 

In der Art der Komposition, die zwar vie! einfacher in Geschmack und 
Ausfuhrung ist als das vorhergehende Stilck, la8t sich dieser Altar vergleichen. 
Er hat als Innenbild eine dionysische Szene, voran schreitet nach rechts Pan, ein 
Tympanon schlagend, ilim foigt, auf einein Esel reitend, ein nackter Silen, von 
zwei Begleitern jenseits und hinter dem Esel gehalten 'S. Kap. XVF. Unter der 
Blumenguirlande sind pickende Vogel angebracht. Auf der Riickseite sind statt 
der Sphin.xe Schwane verwandt. 

Im Giebel befinden sich zwei einander zugewandte Greife, die Vorderpfoten 
auf eine Kanne aufstiitzend. 

Das Basisprofil ist sehr einfach. Der Altar hat leider sehr gelitten, wodurch 
das Aussehen sehr beeintrachtigt wird. 

48. Grabaitar des Ti. Itilius Parthenio. 

Einst in Villa lulia, jetzt verschollen. 

Pighiiis Burol. fol. 82 — Cod. ('.oburg f. 13. 1 iMatzi. - abg. Boissard ill. 77. — Gall Giust. II. 130. 
Mon. .Matt. HI. 56, 2. CIL \'l. 20175 

Unter den Widderkopfen befinden sich Doppolsphin.xe. Uber der Guirlande 
ist ein Adler mit ausgebreiteten Flugcln angebracht. Dariiber die Inschrifttatel. 


1 1 C.f. den C.ippiis d. Pisonen S. 39. 
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L'nter der Guirlande ist die Lupa nach links mit den Zwillingen dargestellt 
(Bachofen, Annali 1868 S. 421 ff.; vgl. die Aschenurne a. a. O. P.2 = Dii ts c like III. 
S. 207, Nr. 459i. 

Dekoration der Schmalseiten wie gewdhnlich. 

Em identisches Exemplar ohne Inschnft befindet sich m Florenz. Vgl, auch die X'olusieraltare. 


49. Grabaltar des C. lulius Phoebus. 

Florenz, Uffizien. — Dutschke III. S 115 n. 204. — CIL. VI. 20201. — abg. .Vnnali 1868 t.if OP. 1. 

Ganz ahnlich dem vorigen, nur kleiner in den Verhaltnissen. Die Inschrift- 
tafel von rechteckiger Form nimmt den ganzen Raum zvvischen den Widder- 
kopfen ein. 


50. Grabaltar des T. Flavius Sedatus .4ntoninianus. 

H 0,94, Br. 0,64, T. 0,51. 

London, Landsdowne House. — abg. Boissard, Antiqu. Rom. V, pi. 21. — Montiaucon V. 82. 2 — 
Michaelis A M. p. 441 n. 16. — CIL. \'I. 18302. — Smith Catal 17 n. 16. — Einst in SS. Cosma 
e Damiano in Rom. 

Der Altar ist stark uberarbeitet und erganzt. L’nter den Widderkopfen sind 
Greife, auf der Ruckseite Adler angebracht. Ober der einfachen Lorbeerguirlande 
ist ein Adler mit ausgebreiteten Fliigeln, darunter zwei Vogel mit einem Insekte 
dargestellt. Auf den Schmalseiten Kanne, Schale, Vogel. 

Der Altar scheint in der Antoninenzeit wieder gebraucht zu sein. 



Fig. 71. Witican. 


ol. Grabaltar. 

Rom, Vatican iBelvederei. — Gall. Giust. pi. 143. 

An den Ecken sind Widderkbpfe an- 
gebracht, von denen eine handwerksrnaBig 
gearbeitete Fruchtguirlande herabhangt. Uber 
der Guirlande befindet sich ein nach links 
blickender Adler mit ausgebreiteten Flugeln. 
Die sonst libliche Inschrifttafel fehlt, die 
schwer lesbare, fast ganz zerstdrte Inschrift 
ist in den freien Raum hineingesetzt. Dies 
spricht fiir fruhe Kaiserzeit. 

Unter der Guirlande ist eine nach links 
ziehende Herde dargestellt, in der Ecke links 
ein ihr Junges saugendes Tier, dann zwei 
schreitende Rinder (vgl. Nr. 46, sonst nur auf 
oberitalienischen Denkmalern gewdhnlich i. 
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52. Grabaltar der Caesennia Ploce. 

\'atican, Pio Clem. Belv. suppl. coniug. II. — CIL. VI. 13948. — Ein zweites E.xemplar befindet sich 
in Catania. 

An den Ecken Widderkopfe, denen augenscheinlich Geisbocke zu Modell 
gestanden haben. Von ihnen hangt eine reiche Fruchtguirlande herab, von vor- 
ziiglicher Arbeit. Zur Seite sind Lbwengreife angebracht, die auf vorspringenden 
Terrainbasen sitzen. 

Der Raum unter der langgestreckten Inschrifttafel ist von einer von zwei 
Eroten gehaltenen Muschel eingenommen, in deren Innerem die Idealbiiste einer 
Frau von madchenhaftem Aussehen erscheint. Von den Eroten sind nur die Ober- 
korper und die nach auBen gewandten Arme sichtbar. b 

Unter der Guirlande ist ein Vogel mit einem Schmetterling dargestellt. 

Das Motiv der \on fliegenden Eroten gehaltenen Muschel findet sich auf der Aschenkiste der 
lulia Erois Boissard V'l. 111. — .Montiaucon t. \'. pi. 39. 1. — Bouillon III. taf. 3 n. 39. — Clarac 
no. 226. — CIL. \'I. 20440; vgl. uber die Entwicklung des Typus Altmann, Architektur und Orna- 
mentik S. 84. 



Fig. 72. X atiran. 



Die Verwendung von Ammonskopfen. 


A n die Stelle von Widderkopfen treten oft die bartigen. mit Ammonshornern 
geschmuckten Kopfe ivgl. Kap. XVIi. An sich bietet dies keine Veranlassung, 
eine besondere Klasse zu unterscheiden, denn der Typus der Altarverzierung bleibt 
derselbe. Man konnte mit groBer Leichtigkeit samtliche Monumente dieser Gattung 
in die vorige einordnen. Nur aus Bequemlichkeitsrucksichten empfiehlt sich eine 
Unterscheidung. Ferner ist zu bemerken, daB es in der augusteischen Zeit keine 
mit Ammonskopfen verzierten Denkmaler gibt, sondern diese erst in der ersten 
Regierungszeit des Tiberius auftreten. Fiir Datierungen kommen die Altare Nr. 55 
und 67 in Betracht. Ersterer wird noch in die Zeit des Tiberius fallen, letzterer 
ist in die des Domitian datiert. Ein etwa in die Mitte fallendes Stuck haben wir 
bereits in dem Pisonenaltar Nr. 1 kennen gelernt. 

Von besonderen Darstellungen findet sich ganz singular die einer Muse, 
welche einer Sirene die Federn der Flugel herauszieht iNr. 58'. Seltenere Dar- 
stellungen, wie der auf einem Seetier reitende Erot iNr. 55', und die gelagerte 
Frau mit Eros und Raben iNr. 61i kommen auch auf der vorhergehenden Klasse 
vor. Bemerkenswert ist ferner der schwebende Knabe, der von einem bogenformig 
emporvvallenden Gewande getragen zu werden scheint -Nr. 70, 71', ferner die 
kleinen, mit Masken oder Nereiden verzierten Basen unter den Adlern iNr. 43, 
76, 77i, die auch in der vorigen Klasse bemerkt wurden. 


■53. Aschenaltar des Bellicius Prepons. 

H 0,88, Br. 0,^8. 

Paris, Louvre iSalle des Caryatidesi . abg. Bouillon 111 dppes pi. 1 L’ — ('l.irac lai .XI VI Xr .521 
- ClL. VI 1.3.540. 

Der Altar ist sehr einfach gehalten. Von den Ammonskopfen hangt ein 
Lorbeerfeston herab. An den Ecken der Vorderseite sind Doppelsphin.xe an- 
gebracht. Ober der Guirlande ist ein geflugelter Medusenkopf eingesetzt. Die 
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Xebenseiten schniiicken eine ein- 
fache Kanne und Schale. 

Der Giebel des Daches ist nit 
einein X’est junger Vogel, die von 
den Alten gefiittert werden, ge- 
ziert. 



Fig 73 Pans, Loin re. 



Fig. 74. Rom. Thermenmuseum 


54. Grabaltar des P. Ciartus Prepons. 

H. 0,72, Br. 0,.50, T. 0,42. 

Rom, Nationalmuseiim. CIL. \'l. 4. 34834. Qefumlen in dem Grjbmomiment der Gens Giartia aiif der 
\'ia Ostiensis kiirz \or der Basilica S. Paolo iXot. d. scavi 1897, p. 4.54i, 

An alien vier Ecken Ammonskopfe, unter denen Doppelsphin.xe auf Felsen- 
basen angebracht sind. Uber der Gnirlande ein .Adler init ausgebreiteten Flugeln, 
nach rechts scliauend. Wichtig ist der Deckel mit den Polstervoluten, die vorn 
Medusenkopfe zieren, in deni gevvblbten Giebel ein Eiclienkranz mit Tanien. 

Auf den Schmalseiten Schale, Kanne, Vogel. Einfadie Profilierung oben 
und unten. 

\gl. British Museum, cat. of sciilpl. Ill fig. 00 


55. Grabaltar des L. Munatius Plancinae L. Policditus. 

\ erschollen. Pierre .lacqiies 4'”'. Boissard 111. 80. — .Monlfaiicon V. 81. 2. — CIL. \1. 2266S. 

Unter den Aniinonskbpfen sind Adler angebracht, uber der Guirlande ein 
Medusenkopf mit Setnvanen, darunter ein Erot auf Seetier ivgi. Xr. 3.5i. 

Der Verstorbene war Freigelassener der Miinatia Plancina, Tochter des 
Konsuls L. Munatius Plancus i42 v. Chr. i. Sie war Gattin des Cn. Calpurnius Piso 
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(consul d. Jahres 7 V. Chr. I, befreundet sich mit Livia und stirbt nach vielen Anfein- 
dungen auf Anstiften des Germanicus im Jahre 33 ivgl. Dessau, Prosopogr.il. 
Nr. 539; Tac. ann. II. 43, III. 9. 13. 18'. 

56. Grabaltar des L. Precilius Fortunatus. 

\’erschollen — Boissard \’. 81. — .Montfaucon V. 77. — CIL. VI. 24912. 

Unter den Ammonskdpfen sind Sphinxe angebracht, iiber der Guirlande ein 
Medusenkopf, von Schwanen umgeben, darunter Hiihner. 


57. Grabaltar des Ogul- 
nius Rhodon. 

H. 0,80, Br. 0,62, T. 0,42. 

Rom, P. Barberini. — Toph. Bm. 2. 
24, 25. — Boissard IV. 75. 

Unter den Ammons- 
kopfen befinden sich Sphin.xe, 
iiber der Guirlande ein nach 
rechts fliegender Adler, dar- 
unter sind Hiihner angebracht. 
Die Ruckseite ist glatt, die 
Profilierung einfach. 


Fig. 7.J. Rom, P. Barberini. 


58. Aschenaltar der lulia 
Orge. 

H. 0,85, Br. 55. 

Petersburg, Emeritage. — Skizze des' 
Pier Leone Ghezzi-Winckel- 
mann.Mon.Ined. II. taf. 46 ivgl. 
Schreiber, Ber. d. Sachs. Oes. 
d. Wiss. phil hist. Cl. 1892, 
p. 109i. — Piranesi vasi.cande- 
labri I, taf. 41. CIL VL3. 20.588. 
— Kieseritzky Katal. Nr. 111. 


Unter den Ammonskopfen sind an den Ecken Schwane angebracht, die mit 
den SchnabeIn nach den Tanien picken. Unter der Inschrifttafel ist auf kleiner 
Terrainbasis ein Hund, der einen Hasen zerfleischt, dargestellt. Unter der 
Guirlande zwei Vogel. 

Ob das eigenartige Postament mit seinem eleganten Ablauf einem Ranken- 
fries von allerlei Ornamentstreifen umgeben, einem Socket mit Maander, in alien 
Teilen antik ist, kann ich nicht entscheiden. 
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Die eigenartige Darstellung der Muse, die einer Sirene die Federn der 
Fliigel auszieht, wie sie Winckelmann nach Ghezzis Zeichnung reproduziert, 
kann entweder auf der Riickseite oder einer der Schmalseiten angebracht sein. 
Sie beruht auf der Sage von einem Wettkampfe der Musen mit den Sirenen, denen 
sie nach dem Siege die Federn ausrupfen iPaus. IX. 34. 2i. 

59. Grabaltar der Calpurnea Homea. 

\'illa Palazzi bei Fiano. — Boissard \'I. 79. — Montfaucon vol \’. taf. 31 — CIL. V’l 14233. 

Unter den Ammonskopfen, von denen Guirlanden herabhangen, sind Doppel- 
sphin.xe angebracht. Uber der Guirlande befindet sich ein Greif, einen Stier 
zerfleischend, darunter zwei 
Hiihner. 

In dem gewolbten Deckel- 
aufsatz ist ein Portrat ange- 
bracht. 


60. Grabaltar des Stoikers 
Claudius Alexander. 

\'atikan. Gall, dei Candelabri. — Ursin. 
fol. 70 — .Mon. Matth. III. taf. 59, 

2. — CIL. \’I. 3784. 

An der Vorderseite sind 
besonders mSchtige Ammons- 
kopfe, darunter Doppelsphinxe, 
auf der Riickseite Widderkopfe 
mit Adlern angebracht. Reiche 
Fruchtguirlanden stellen die 
Verbindung her. Uber der 
Guirlande ist ein nach rechts 
gewandter Adler, darunter ein 
Panther vor einem umgestiirz- 
ten Korbe dargestellt. An den 
Schmalseiten Kanneund Schale, 
darunter ein Vogelnest. 

fig. /O. \atiKan. 

61. Grabaltar der Valeria Fortunata. 

Rom, Pal. Farnese. - Matz-Duhn 3944. — CIL. VI. 28194. 

Unter den Ammonskopfen, die einen Feston tragen, befinden sich Adler. 
Unter der Inschrift ein nacktes liegendes Weib, die rechte Hand iiber den Kopf 
legend. Am Kopfende ein Eros, am FuBende ein Rabe is. Nr. 32 c 
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Unter dem Feston ein Bock, der von zwei Eroten in entgcijengesetzter 
Richtung gezerrt wird. Auf den Nebenseiten an den Ecken W'idderkopfe, Festons, 
Schale, Kanne, Vogel mit Schmetterling. 

62. Grabaltar der Orchivia Damalini. 

Rom. V. Panfili — Toph. Bm. 7. 141—43. — Matz-Diihn 3942. — CIL. \4. 23.y)9. 

Unter den bartigen Kopfen mit Widderhornern je ein Schwan mit stark ge- 
bogenem Halse. Unter der Inschrifttafel ein Eros nach rechts auf einem Vogel, 
unter dem Feston ein Knabe auf einem Seepferde liegend. An den Ecken der 
Nebenseiten Bukranien, unten Vogel. Die Riickseite hat Widderkdpfe. 

Die Arbeit zeigt starke Bohrungen. 



tig. 77. Rom, Conservatorenpalast. 


63. Grabaltar des 
Antonius Chrj^so- 
gonus. 

Rom, Conservatoren Palast 
CIL. VI. 10361 

DerCippusent- 
spricht noch in der 
feinen eleganten 
Raumverteilung den 
guten Stiicken mit 
Widderkopfen. Die 
Fruchtguirlande ist 
sehr gut gearbeitet. 

Uber der Guir- 
lande ist nur ein Greif, 
in einen stark gewun- 
denen Fischschwanz 
endend, angebracht. 

Auf der In- 
schrifttafel ist der Na- 
me der Alexandria 
Verne spater hinzu- 
gefugt. 


64. Grabaltar des P. Veratius Eunus. 

Rom, P. LanctloUi — Matz-Duhn .39,39. - CIL. \'L 28.3.37. 

enter der‘‘lnVh?fr' F^chtsnirlande Iterabltangt. 

Hsli" Ant den Nebenseiten 


Lorbeerfestons mit Urceus und Patera. 
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65. Grabaltar des L. Camur- 
tiiis Purlieus. 

Pal. ('.orsini. Plu)t. 3.j25. 

- (.31. \'l. 1431h. — .Mat/-Dulin 

3933. 

Der .Altar ist in der ub- 
lichen Weise dekoriert. An den 
vorderen Ecken .Ammonskdpfe, 
darunter .Adler, liinten Widder- 
kopfe, unten Sphinxe. Vorn 
iiber der Guirlande ein aus- 
drucksloser Medusenkopi, von 
Schwanen umgeben. I’nien die 
Lupa. nach rechts mit den Zwil- 
lingen, von denen der eine 
saugt, der andere die Wolfin 
liebkosend an der Schnauze 
anfaBt. 

.An den Schmalseiten 
Kanne und Schale, darunter 
Vogel sich beilknd, unten Ra- 
ben an den Festons pickend. 



Fig. 77. Rom, P. ('.orjini. 


66. Grabaltar des M. Lucceius Martialis. 

Gosford (Longniddr_\ i, SchloO des Lord Wemyss. - - .Monument Piot 111 1896 pi 1\’. p. 47. — GIL \’I. 2154(> 

Von den Ammonskopfen hangen Fruchtguirlanden herab, an deren Tanien 
Adler, auf felsigen Postamenten sitzend, schnappen. Ober dem Feston ist ein 
Medusenkopf mit zwei sehr groOen Schwanen zur Seite, die das ganze Halbrund 
fullen, eingesetzt. Darunter befindet sich eine kleine Gruppe, ein Luchs oder Hund 
einen nach rechts gewandten Hahn, dem er auf den Riicken gesprungen, zer- 
reiBend. 


67. Grabaltar des Rhodon (Domitiae Aug. Ser) 

Florenz L'flizien. - Dutschke III. 203. — CIL VI. 8134. 

Von den Hornern der Ammonskopfc hiingt eine Fruchtguirlande herab. Enter 
der Inschrifttafel ein Gorgoneion mit schlangenartigem Haar und unter dem Kinne 
gekniipften Schlangen. Darunter ein Seepferd nach rechts, an den Ecken .Adler 
auf besonderem Felsterrain. Auf den Schmalseiten uber einer Lorbeerguirlande sich 
schnabelnde Vogel, unter dei Guirlande je ein nach vorn schieBender Delphin. An 
den hinteren Ecken Widderkopfe, darunter Schwane. 
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Der Verstorbene war als Sklave der Kaiserin Domitia exactor herediitatiunn 
legati.orumi peculionumi is. Hirschfeld, Untersuch. a. d. Gebiete d. rom, \''er- 
waltungsgesch. S. 56'. Der Titel Augusta scheint bci Domitia nicht vor dem 
Jahre 80 vorzukommen ivgl. die Act. Arv.i. Die Monumente der ubrigen Sklaven 
der Domitia sind einfache Grabtafeln VI. 8959. 17115. 19718. 20492. 

68. Grabaltar des C. Julius Atimetus 

X'llla .Albani. — Marmi del palazzo Torlonia 1,53. — Visconti Villa Albani p. 289 pr. 148. ~ Qiiattani, 
Docu menti inediti s. 339. — CIL. \'l. 19861. 

Gefunden aut der Vigna Sturiona-V'agnolini in dem von Piranesi Ant. Rom. II 
Taf. 40 — 42 gezeichneten Columbarium. 

Unter den Ammonskopfen Adler mit gespreizten Fliigeln. Cber der 
Guirlande ein Knabe, der in der Rechten eine Taube iKopf abgebrocheni an den 
Fliigeln halt und mit der Linken seinen Mantel faBt, der liber seine linke Schulter 
geworfen ist und in dem er Fruchte tragt. Unter der Guirlande Vogel. Auf den 
Schmalseiten an den Ecken Schwane, Vogel als Fiillobjekte. Besonders auffallend 

sind links uber der Guirlande zwei VOgel, 
sich begattend. Rechts iiber der Kanne 
ein Vogel mit Salamander, unten zwei 
mit einer Larve. 

Auch die vierte Seite ist bearbeitet 
und zeigt unter der Guirlande einen nach 
rechts fliegenden Wasservogel. 


69. Grabaltar der Cornelia Cleopatra. 

Xy-Carlsberg, einst in V. Casali. — abg. Raoul- 
Rochette Mon Ined. taf. X. B. i. — vgl. .Matz- 
Duhn 3943. — CIL. VI. 16.368. — Katalog 
.\r. 609. 

Von den Ammonskopfen mit stark 
gewundenen Widderhornern und stark aus- 
gearbeitetem Kopf- und Barthaar hangen 
Fruchtguirlanden herab, an den Ecken 
befinden sich auf besonderen Basen mit 
Felsandeutung gut gcarbeitete .^dler. 
Auf der Guirlande ist ein fast ganz ent- 
bloBtes Weib schlafend dargestellt, die 
Beine gekreuzt, den rechts befindlichen 
Kopf mit getiirmter Erisur etwas auf- 
gestutzt. 

Unten und oben einfaches Profil. 
Der Deckel ist mit Eckpalmetten , der 



Fig. 79. X_\-Carlsberg. 
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Giebel mit einer Sphinx , die die linke Vorderpfote auf einen Stierschadel stiitzt, 
geschiniickt. 

iDieselbe Darslelliing au! d. Aschenkibte des Tilinius Crescens im Louvre (Catal. 1661 1 , Greif 
mit Widdersdiadel : Bouillon 111. pi. 2. 24, Clarac Xr. 495, Catal. 2153.) 

70. Grabaltar des Abascantus. 

Einst Pal. Sciarra. — Toph. Bm. 2, 22 -23. — CIL. VI. 2,942.3. — .Matz-Dulin 3931. 

An den oberen Ecken .Ammonskopfe, an deren Hornern eine tief herab- 
hangende Guirlande befestigt ist. Unter der Inschrift ein von zwei Schvvanen um- 
gebenes Gorgoneion. Unter der Guirlande befindet sich ein Seepferd. 

Von den Nebenseiten ist die rechte erganzt, die linke hat einen Vogel mit 
einem Schmetterling unter einem Urceus. 

Auf der Rtickseite schwebt iiber der Guirlande ein Knabe, getragen durch 
ein sich bogenformig bauschendes Gewandstiick, das er mit den Handen fafit, von 
oben herab. Unter der Guirlande zwei Delphine im Wasser. 

Der Altar wird ungefahr datiert durch die unten angebrachte .Aufschrift; 
permissu decurionium -, augenscheinlich dieselben decuriones wie auf den Volusier- 
monumenten, cf. VI. 7304, 

71. Grabaltar der Furia Secunda. 

Puns, Louvre Salle des Caryatides. — Bouillon II! cippes taf. Ill Xr. 36. — Clarac taf. XXXll. Xr. .360. 
Catal. Xr. 55. — CIL. \’!. 18815. 

Auf der Vinea Moroni gefunden, dann in der Coll. Jenkins. 

Von den Ammonskopfen Stuck der Stirn und Nasenriicken bei dem linken 
erganzti hangt auf der Vorderseite eine Eichenguirlande herab, die an den Neben- 
seiten durch Lorbeerfestons ersetzt wird. Den Platz an den unteren Ecken nehmen 
vorn Adler, hinten Schwane ein, samtlich nach den Tanien haschend. 

Uber der Guirlande auf der Vorderseite ist ein Knabe schwebend dargestellt, 
das Gewand iiber ihm, seinen Kdrper begrenzend, bauschig emporwallend. Unten 
ist eine Muschel mit Delphinen zur Seite eingefugt. Auf den Xebenseiten fiillen 
Vogel mit Larven und Insekten den Raum aus. 

Der Deckelaufsatz , in zwei Voluten endend. hat einen in .Akanthusranken 
auslaufenden Genius als Giebelkornposition. 

Ahnlich ist das Eragment im Giardino della Pigna 'Amelung, Taf. 90, Te.xt 
S. 823 Nr. 24 u Auch hier ein liegender Oder schwebender Knabe uber dem Frucht- 
kranz, den Ammonskdpfe halten, an den Ecken vorn Adler mit Hasen in den 
Krallen, hinten Schwane mit Jungen, die daneben hegen. An den oberen Ecken 
hinten Bukranien. 

72. Grabaltar des M. Naevius Moschus Augiistalis Puteol. 

Vatikan, Sala della biga. — CIL. .X. 1807. 

An den Ecken sind Ammonskopte angebracht, von denen reiche Frucht- 
guirlanden ausgehen. Unten befinden sich Adler auf Felsbasen, die an den Tanien 
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Fig. 80. Vatikan. 


Fig. 81. \’atikan. 


picken. Auf der Vorderseite iiber dem Feston zwei Eroten, der links betindliche 
tragt einen grofien Hahn fort, der rechts stehende blickt sich uni und halt Fruchte 
in der Linken. Unten sind zwei Eroten, auf einem Seepferd reitend, dargestcllt. 

Auf den Schmalseiten befinden sich Schale und Kanne, darunter zwei Vogel, 
urn einen Schmettcrling streitend. Unten sind links eine Sau, augenscheinlich mit 
Beziehung auf das Totenopfer, rechts ein Rind angcbracht. 

Die gauze Ruckseite nimmt eine zweite Inschrift ein, dieser Altar hat also 
nach alien Seiten hin freigestanden. 

73. Grabaltar mit der Inschrift Dis Manibus sacrum. 

C'erschollen. ~ abg. Galk-r. Giiist 11. pi. 137. — Barbaiilt Rwutil pi. ,30. nut d. Aufsdirift: Dis 
iWanibus sacrum. 

Unter den Ammonskopfen, die eine reiche Fruchtguirlande verbinden, sind 
Adler auf Felsbasen dargestellt. Cber der Fruchtguirlande eine gcflligelte Victoria, 
das linke Bein auf ein gestiirztes Tier aufstutzend, das sie am Horn packt, mit 
der Linken es totend. 

\'gl. den Cippiis der Laberia Irene in Basel im Museum. Fescli GIL. VI. 20994. Boissard 
111. 91. .Monfaucon t. V.(i4. 2 und der Lepidia Florentilla GIL \'l 21196, Stepham Anl zu Pawlowsk n. 44. 
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74. Aschenaltar des M. Furius Vestalis. 

X’atican, Belvedere. — Geiunden bei Porta S. Sebastiani. — CIL. \'I 18794. 

Die Komposition ist dieselbe wie bei den vorigen Stiicken, aber noch ge- 
drangter, so dafi von dem Relieihintergrunde wenig zu sehen ist. Cber der 
Guirlande zwei Tiere, die sich begegnen, links ein Hund oder Wolf, rechts ein 
Ziegenbock, der am Ohre gepackt vvird. 


75. Grabaltar der lunia Procula. 

Florenz, L'iiizien. — Pighius Berol. fol. 77. — Coburgensis 161, 2 (Matz 119i, Ursin. fol. 142. — Bois- 
sard VI 96. — .Montfaucon tom. V pi. 49, 2. — CIL. VI 209<>5. — Diitschke Ufiizien p. 214 no. 500. 
— Einst in \'illa lulij. 

An den Ecken der Vorderseite sind Ammonskopfe, an denen der Riickseite 
Widderkopfe angebracht, von denen vorn eine Blumen- und Fruchtguirlande, an 
den Nebenseiten ein Lorbeerfeston herabhangt. Daruber vorn in einer grofien 
Nische in Muschelform das Brustbild der Junia Procula von barter Arbeit, mit auf- 
gerissenen Augen, ohne Angabe von Iris, breitem Mund, kurzen Lockchen und 
jederseits einer Schulterlocke. Auf den Zeichnungen sehr verschdnert. Darunter 
ein Tier iTigerPi, das einen Korb umgestoBen hat ivgl. Nr. 60), davor ein lachender 
Erot, der es an den Haaren herbeizieht. 

Enter den .Ammonskdpfen Adler, nach den Tanien pickend. Dazwischen 
ein Greif, ein zu Boden gesturztes Rind wiirgend. 

Auf den Nebenseiten Sphin.xe start der Adler, Nester mit Vogeln unter der 
Kanne und Schale, und einerseits ein Greif, andererseits ein Bar unter der 
Guirlande. 


76. Grabaltar des L. Aemilius Epaphroditus. 

H. 1,00, Br. 0,70, T. 0,55 

\'atican, cabinetto delle maschere. — Pighi.imis p. 153. — Boissard IV 85. — in Carpensibus hortis in 
Qiiirinali ad ingressum vineae majoris sub statua virginis. — abg. .Mon. .Matth. Ill taf LV 2. — 
CIL. VI 11065. 

Unter den Ammonskdpfen, von denen Fruchtguirlanden herabhangen, sind 
an der Vorderseite Adler, an der Riickseite Sphin.xe angebracht. Diese Adler sitzen 
auf kleinen Postamenten, die vorn mit Nereiden auf Seetieren (in d. Mon. Matth. 
Masken, wie auf dem folgenden Stiickei versehen sind, ahnlich wie der Grabaltar 
aus Chiaramonti (^Nr. 43), mit dem der unsrige stilistisch vieles gemeinsam hat. 
Auch hier ist ein Medusenkopf, von Schwanen umgeben, dargestellt. 

Unter der Guirlande ein Mann auf einem Viergespann, das nach rechts ge- 
wandt ist. 


Alt man n, Grabaltare der romischen Kaiserzeit 
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77. Grabaltar ohne Inschrift. 

Louvre. — Bouillon t III. cippes pi. 2. 3. — Clarac no. 303. — Giraudon Phot. 1847. — Catal. no. 633. — 
Waagen : Kunstwerke in England und Paris 183/ — 39 t. Ill S. 1/4: ,in der Komposition vines 
der geistreichsten und schonsten Denkmale dieser Arf. 

Stammt aus der Samm- 
lung Borghese. 

Der Grabaltar hat mit dem 
vorhergehenden Stucke vieles 
gemeinsam, ist aber mit beson- 
derer Sorgfalt und Liebe in den 
Details gearbeitet. 

Die Ammonskdpie i Stuck- 
chen der Haare und Horner er- 
ganzti sind in der gewmhnten 
Weise hergestellt, die Frucht- 
guirlande weist ein abwechse- 
lungsreiches Gemisch von Blu- 
men und Fruchten auf, unter 
denen zwei grofie Sternbliiten in 
der Mine besonders auffallen. 
Hieriiber befindet sich das Me- 
dusenhaupt, Schwane mit stark 
gebogenen Halsen und ge- 
spreizten Fliigeln (Kopf und Hals 
des linken erganzti, umgeben es. 
Mit ahnlichem Geschick ist die 
Raumfiillung unter der Guir- 
lande erreicht, eine Nereide auf 
einem Seepferde, den nackten 
Rucken dem Beschauer zuwen- 
dend, wahrend drei lustige Eroten 
in dem Schwanze des Seeunge- 
tums sich tummeln. Das Wasser 
ist unten angedeutet ivgl. d. Cip- 
pus Chiaramonti Nr. 43i. 

An den Ecken sind Adler angebracht, die auf Felsterrain sitzen, diese ruhen 
auf Postamenten, die mit Masken geschmiickt sind. 

Den zuriickweichenden Streifen zwischen den Postamenten fullt ein alter- 
nierender schoner PalmettenfrieS; links reicht das Ruder der Nereide darauf herab. 

Den ganzen Sockel umzieht dann ein schmaler, mit Schuppen bedeckter 
Torus, wahrend oben ein einfaches Kyma und ein Zahnschnitt als Abschlufi dient. 

Auf den Schmalseiten sind Widderkdpfe und Doppelsphinxe angebracht. 
Die Seitenflachen der Postamente zeigen Schwane mit Schlangen. Uber den 



Fig. 82. Louvre. 
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Guirlanden streitende Vogel, darunter je ein hockender. Die Ruckseite ist un- 
bearbeitet. 

Die Komposition ist uberaus lebendig, besonders die Nereidengruppe von 
sorgfaltiger Arbeit. 

78. Aschenkiste des T. Tiburtius lanuarius. 

^tantua, Museo Cnico. — Labus, .Museo di .Manto\a 111 24. — Diitschke 664. 

An den oberen Ecken sind Ammonskopfe angebracht, von deren Hornern 
Fruchtguirlanden herabhangen. Uber der Guirlande befindet sich ein Adler mit 
geoffneten Flugeln. An den unteren Ecken Vogel, den Kopf nach aufien wendend. 
Auf den Nebenseiten befinden sich genabelte, runde Schilde, hinter denen je eine 
schrag gelehnte Lanze hervorsieht, ein besonders bei Aschenkisten beliebtes Moth'. 

.Ahnlich Aschenkiste des Caesius Atticus in Cambridge iDisney Coll. pi. L\'I 7; CIL. VI 13968, 
ferner CIL. \'l 9889. 9932. 


79. Aschenurne des Ti. Claudius Karo und der Claudia Eglecte. 

Lorther Castle i Westmoreland i. — CIL. VI 14959 aut d. \’ia .Vppia get. 

Unter den Ammonskopfen befinden sich .^dler, unter der Guirlande eine 
Ziege an einem Weinstock fressend. 


80. Aschenurne des Ti. Claudius Aug. L. Chryseros. 

\’igna Codini — Bachofen .\nnali d. J. 1868 p. 424. — CIL. VI 5318. — get', in dem 1852 ausgegra- 
benen Columbarium. 

Unter den Ammonskopfen sind Adler auf Felsbasen angebracht. Uber der 
Guirlande die Lupa nach links gewandt mit den Zwillingen, darunter zwei Vogel 


mit Schlange. 

Die Schmalseiten zeigen eine 
Art Palmettenranke, im Giebel sind 
VOgel angebracht. 

Zeit des Claudius als terminus 
ante quern. 

81. Aschenkiste des Nicanor. 

Bei dem Kunsthandler Marinetti, fruiter \'. Pam- 
fili. — CIL. 22935. 

Unter den Ammonskopfen 
Vogel i^Drosseln), die an den Tanien 
picken, kleinere, wohl sicher Schwal- 
ben, iiber und unter der Guirlande. 
Im Giebel, der von Zahnschnitt und 
Eierstab eingerahmt ist, ein Adler mit 
Schlangen. An den Ecken Voluten 
mit Rosettenfullung, in welche die 
obere Giebelkante auslauft. 



Fig. 83. Rom, Kunsthandel. 
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Ahnlich Aschenkiste der Aelia Athenais in Vigna Codini, nur Medusenkopf 
von Schwanen umgeben iiber der Guirlande. 

82 . Aschenurne ohne Inschrift. 

Florenz, L'ifizien. abg. Annali 1868 O. P. 2 d. S. 427. — Dutschke III 459. — \idleidit Toph. 10. 54 
geztichnd. 

Unter den Ammonskopfen Adler, nach der Guirlande pickend. Unter der 
Inschrifttafel eine Wolfin, die ein nacktes Kind saugt und den Kopf desselben 
beleckt. Unter der Guirlande Vogel. 

Der Deckel hat Palmettenakroterien und zeigt im Giebel ein an den Fruchten 
eines umgestiirzten Korbes nagendes Kaninchen. 



X. 

Victorien und Eroten. 


G leichartig mit den guirlandentragenden Victorien und Eroten in der Wand- 
malerei und auf Tongeschirr treten sie auch auf den Grabaltaren auf. Von 
griechischen Vorbildern kommt nur der spate Rundaltar von Mondania in Betracht 
iLebas, Mon. Fig. pi. 132'. Auf italischem Boden ist der schone Altar von 
Praeneste iBarbault, Receuil de divers monuments anciens 1770 pi. 13; Nibby il 
tempio 'della Fortuna Prenestina 1825 Taf. V. m; Canina Edifizy vol. VI. 1856 
pi. 117.5i zu nennen mit den Lorbeerfestons tragenden Victorien an den Ecken. 
Fiir Grabaltare ist das Motiv zu claudisch-neronischer Zeit sicher beglaubigt iNr. 86i. 
In die zweite Halfte des Jahrhunderts werden die meisten iibrigen Stiicke zu 
datieren sein. Bemerkenswert ist, da6 im Tempel der Venus in Pompeji ein 
kleiner Altar gefunden worden ist iClL. X, 80ri, an dessen vorderen Ecken Eroten 
mit einer Fruchtguirlande angebracht sind, wahrend die hinteren Adler mit 
Lorbeerfestons zieren. Er beruhrt sich mit Nr. 87. Das Motiv der Guirlanden 
haltenden Eroten findet sich auf den Schmalseiten eines Altares aus der Zeit 
Vespasians iNr. 88, vgl. Nr. 254) : es ist eines der vorbildlichen Muster fur die spateren 
Guirlandensarkophage is. Altmann, Arch. u. Ornam. d. Sark. S. 75ff.'i. Etwa gleich- 
zeitig, vielleicht um etwas alter finden sich schwebende Victorien, eine Tafel 
haltend, auf dem Stuckgiebel der Umfassungsmauer des Grabes des Calventius 
Quietus in Pompeji (Mau S. 414, 20; CIL. X. 1026i. 

83. Aschenaltar des C. Clodius Primitivus und C. Clodius Apollinaris. 

Vatican, Belvedere. — Mon. iWatth. Ill taf. 63, 2. — CIL. VI 1.5699. — Helbig Fuhrer I- S. 91. 158. 

An den Ecken sind Palmbaume angebracht, charakterisiert durch den 
schuppigen Stamm, die langen, wedelartigen Blatter und an volutenartig zusammen- 
gerollten Asten hangende Friichte. Darunter stehen Victorien mit langen, hoch- 
gestellten Fltigeln, umgegiirtetem Peplos und hochgetiirmtem Haare mit Haar- 
schleife und Band. Sie greifen mit der einen Hand an die oberen Griffe der 
zwischen ihnen befindlichen Hadestiir, die leise geoffnet erscheint. Der Deckel 
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zeigt in einer Muschel die Brustbilder der sich umarmenden Gatten, der Eltern des 
verstorbenen Knaben, umgeben von gevvundenen Seedrachen, die mit empor- 
gerichtetem Halse und zuriickgewandtem Kopfe den Platz von Eckakroterien 
einnehmen ivgl. no. 130'. 



Fig. 84. Palestrina. 

84. Grabaltar des Egnatius Nicephorus. 

Pal. Barberini. — Cod. Cob. 476, 101; Cod. Pigh. 207, 121 (fol. 73); Toph. Bm. 2, 32—34. — Boissard 
IV 81. — Montfaucon V pi. 30. — Matz-Duhn 3926. — CIL. VI 17102. 

An den Ecken sind Victorien mit ausgebreiteten Fliigeln dargestellt, die in 
den erhobenen Handen Festons halten. Zu ihren FuBen sind Adler angebracht, 
die Hasen zerfleischen. Ober dem tief herabgelassenen Feston der Vorderseite ist 
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der Tod des Archemoros dargestellt. Dieser, mit dem Kopfe nach abwarts gerichtet, 
von einer riesigen Schlange umwunden, ist ganz in ihrer Gewalt. In der Mitte 
befindet sich en face ein Heros iLykurgosi, nackt, ein flatterndes Gewandstiick 
urn die Schultern, den rechten Arm gesenkt, in der Beweguug nach links iKopf 
fehlti. Zoega: forse Adra- 
sto. Zwischen seinenFiifien 
ein umgestiirztes Wasser 
gefaB zur Bezeichnung des 
Lokales, derQuelle Nemea. 

Weiter links Hypsipyle in 
langem faltigen Gewande 
davoneilend. Unier dem 
Feston einPardel, der eine 
Hahn wurgt. 

Auf denNebenseiten 
hangen ebensolche Festons 
wie auf den Vorderseiten, 
an Ammonskopfen be- 
festigt. Uber diesen Urceus 
und Patera. Darunter links 
und rechts ein Tier, ein 
Reh zerfleischend. 

Die einstige Bekro- 
nung des Cippus stellte 
Diogenes im Fasse dar, im 
Hintergrunde ein tempel- 
artiges Gebaude mit Kup- 
pel, vorn sein Hund. An 
den Ecken Polstervoluten 
mit Rosettenfullung. Dies 
Stuck war aber schon zu 
Zoegas abgetrennt und be- 
fand sich im Museo Bor- 
giano iMon. ined. 1. Museo 
Borgiano S. 285.56 1. F>g- 85. Vatican. 

85. Grabaltar der Herbasia Clymene. 

Verschollen. - Cob. 137, 2. - Ursin fol. 143. - Toph. Bm. 2, 35. - abg. Boissard 1\' 78. - Monte 

faucon V 67. — CIL. VI 19296. — Pendantstuck zu dem vorigen, vielfach verwechselt. 

Auch hier Victorien an den Ecken, darunter Adler mit Hasen in den Krallen- 
Ober der Guirlande ein von einer Schlange umwundener, mit dem Kopfe nach 
unten stiirzender Knabe, die Eltern eilen erschreckt nach der anderen Seite 
zwischen den Beinen des Mannes ein umgesturztes Wassergefafi. 
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Unter der Guirlande ein Panther auf einem Hahn. Auf den Schmalseiten 
Schwane, mit ihren Schnabeln in ihr Gefieder beifiend, fiber dem Feston. Darunler 
Delphine. 

Im Giebel das Brustbild einer Frau, eine Fruchtguirlande von der Schulter 
schrag iiber den Korper gelegt, in der Linken einen Blumenkorb, in der Rechten 
etwas Unbestimmtes. Mir erscheint der Deckel verdachtig. 

86. Grabaltar des Ti. Claudius Lupercus. 

British Museum. — Ancient Marbles tai. V fig. 4. — Cat. of sculpt. III. 23.5-5. — CIL. \'l 15137. 

An den Ecken sind, in lange Gewander gekleidet, gefliigelte Victoren mit 
emporgerichteter Haarschleite dargestellt. Sie halten einen grofien Eichenkranz, in 
dem die Inschrift steht. Darunter ein Ablaut mit einem Kyma. Im Giebel des 
mit Eckpalmetten versehenen Deckels zwei Vogel um einen Korb mit Fruchten. 

Der Verstorbene war Freigelassener der Acte, der Geliebten des damals erst 
neunzehnjahrigen Nero, den sie iiberlebte. Ein anderer Freigelassener von ihr, 
Ti. Claudius Onesimus (CIL. VI. 15176', besitzt nur eine ganz einfach umrahmte 
Aschenkiste mit einem Eichenkranz im Giebel, die meisten tibrigen einfache 
Grabtafeln (vgl. VI. 8667. 8693. 8791. 8890. 9002. 9030'. 

87. Grabaltar der Domitia Augurina. 

o 

Bartoli Ant. Sep. 107. — P. Barberini. — abg. Montfaucon A. E. laf. 85. — .Matz-Duhn 3928. — 
CIL \’I 16993. 



Zwei vertikal schwebende Eroten, 
die an den Ecken des Cippus in starkem 
Hochrelief angebracht sind und mit 
den auBeren Beinen auf die Xebenseiten 
heriiberreichen, tragen auf den Schultern 
eine Fruchtguirlande, deren Tanien sie 
mit den auBeren Handen hinter sich 
halten; die inneren legen sie auf einen 
langlich runden Schild. 

In der bei Bartoli nach dem Origi- 
nale aufgenommencn Zeichnung bestand 
der Deckel in einem in einer Muschel 
angebrachten Brustbild einer Frau, mit 
hochgeturmter Frisur der Antoninenzeit 
(Faustina d. A.i, war also wohl nicht 
zugehorig oder spater neu hinzugefugt. 

Arbeit aus der Zeit Domitians. 
Dies bestatigt sich durch die auf Nr. 185 a 
wiederkehrende Volusia Severa. 


Fig. 86. R(im, P. Barbcrini. 
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88. Grabaltar der Antonia Caenis. 

Ernst V. Patrici. — Bull. 1864 S. 26. — Friedlander Sittengesch.® 1 S. 123 Anm. 2. — Matz-Duhn 3927. — 
CIL. VI 12037. 

Gefunden zur Rechten der Via Nomentana auBerhalb Porta Pia. 

Aut der Yorderseite befindet sich nur die Inschrifttafel, auf der Riickseite ein 
Urceus zwischen zwei Lorbeerbaumen. 

Auf der linken Nebenseite halten schwebende Eroten eine dicke Guirlande 
mit Tanien. Auf der rechten Nebenseite halten gleichfalls zwei schwebende Eroten 
zwei umgedrehte, unten zusammengebundene Lorbeerzweige, indem sie zugleich 
sich auf die Fliigel zweier fliegenden Ganse stiitzen. 

Caenis ist die bekannte Konkubine Vespasians und starb schon in den 
ersten Jahren seiner Regierung, wahrscheinlich vor dem Jahre 75 'Dio LXVI. 15; 
Dessau, Prosopogr. I. S. 262. Nr. 115; vgl. VI. 18358. 15110). 

89. Grabaltar des L. Calpurnius Restitutus. 

Villa Albani. — Boissard V 55. — Montfaucon t. V pi. 51,2. — CIL. \'I 14193. 

An den vier Ecken stehen Eroten, je ein Bein auf eine Seite gestellt, kleine 
Felsbasen unter ihren FtiBen. Sie tragen Fruchtguirlanden, die iiber ihre Arme 
gelegt Sind. In den Handen halten sie Tknienbander. 

Auf den Schmalseiten Kanne und Schale. 

90. Grabaltar des Ti. Claudius Geminus. 

Einst \'illa .51edici, jetzt verschollen — L'rsm. fol. 138. — Toph. Btn. 12, 79—81. — CIL. 15085. 

An den Ecken sind Eroten angebracht, die Guirlanden in den Handen 
halten. Darunter an den Ecken Adler. Zwischen ihnen ein Triton mit Nereiden. 
Uber der Guirlande Oedipus und die Sphinx. 

91. Grabaltar Inschrift zerstort. 

Vatican, Sala della Biga. 

An den Ecken sind Eroten angebracht lerganzt Kopf, Halspartie, FiiBei, die 
auf den Schultern eine Fruchtguirlande tragen. Unter ihnen befinden sich Adler 
auf Felsbasen, an denen die auBeren Klauen ebenfalls erganzt sind. Uber der 
Guirlande ist ein Medusenkopf mit um das Kinn zusammengebundenen Schlangen 
eingefilgt, unten Drosseln. Die Nebenseiten sind entsprechend behandelt: iiber 
den Guirlanden Vogel, unten je ein dahinschieBender Delphin, auf der Riickseite 
ein Lorbeerbaum mit Kranichen am FuBe. Der Altar hat stark gelitten, das obere 
Gesims sowie Teile des untcren sind modern. 

\'gl. den Rundaltar des Ti. Claudi. Aug. L. Entelli in der Kandelabergallerie. 

92. Rundaltar des L. Vestiarius Trophimus. 

Paris, Louvre. — Bouillon tom. Ill dpp. sepulcr. tab. 2. 4. — Clarac mscr. tab. \ I 127. — CIL. \ I 2S632. 

Uber der Basis befindet sich eine lesbisclie Leiste angebracht, von zwei 
schmalen Wiilsten eingeschlossen. An den Ecken der Vorderseite stehen Eroten 
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aul kleinen Felsbasen, unter ihnen befinden sich Greifen. V’on den Schultern der 
Eroten hangt eine Fmchtguirlande herab, iiber der ein Triton mit einer Seenymphe 
und einem Seepferde erscheint. Die Ruckseite ist mit zwei kreuzweise uber- 
einander gebundenen Weinreben bedeckt. 

Tritonen kommen schon aui attischen Grabsteinen vor. Auf der .Xschenurne eines P. Cassius 
Helenas iCIL. \’I 7538; .Xmelung Gall. lap. S. 199 \o. 44ai halten zwei Triionen rnit .Muscheltrompete 
eine Inschnfttaiel, wahrend unten Okeanos mit einem Mecrdrachen dargcstellt ist. .Ahnlich Stephani, 
Antikensammlung zu Pawlowsk n. 49 und das Grabmal der Julier zu St. Rcmy. .Xnt. Denkm. 1. 13. 

Uber die X’erwendung von Weinreben siehe Kap. XI. 


93. Aschenaltar des Aelius Patrius. 

Vatican, Galleria lapidaria. — CIL. VI 34249. — .Amelung S. 179 Xo. 19. 

An den oberen Ecken sind Eroten mit grofier Fmchtguirlande angebracht, 
uber der statt der erganzten Eule ein Adler vorauszusetzen ist. Die unteren Ecken 
nehmen Adler auf Basen ein, deren Vorderseite eine Pansmaske, die Aufienseite 
eine Sphinx ziert. Unter der Guirlande sind Sphinxe symmetrisch um einen 
Kandelaber gruppiert. Die Nebenseiten sind glatt. 

Der Aufsatz zeigt vorn Sphinxe um einen Kantharos, die Ecken fiillen 
Palmetten. 


94. Grabaltar des L. Plotius Eunus. 

H. 0,915, Br. 0,76, T. 0,41. 

.Mus. Chiaramonti. — Gall. Giustin. II tai. 125. — Pistolesi Taf. XLVIII, 2. — CIL. VI 24312. — Amelung 
die Skulpturen des \'atican. Mus. taf. 72 no. 546 a. 

Uber dem knappen Profil der Basis sind an den Ecken zwei kniende 
Eroten, deren Beine in Schlangen ausgehen, dariiber stehende menschliche Eroten 
angebracht. Die oberen halten eine bogenformige Fmchtguirlande, iiber der zwei 
kampfende Hahne dargestellt sind. Unten ein nach rechts schreitender Lowe, sonst 
nicht vorkommend. 

An der Hinterseite sind Bukranien befestigt, iiber den Guirlanden an den 
Nebenseiten Vogel, unten je ein Schwan. 

Ende des ersten Jahrhunderts n. Chr. 

95. Aschenkiste des Flavius Saturninus. 

Louvre. — Clarac no. 103 Kat. 2136. 

Unten an den Ecken sind Panther mit ruckwarts gewandten Kopfen an- 
gebracht. Daruber auf kleinen Basen gefliigelte Eroten, die eine Fruchtguirlande 
halten. Uber dieser zwei Eroten , die einen Knaben in die Hohe zu heben 
scheinen. Unter der Guirlande Vogel. 

Auf den Schmalseiten ein Gefafi, aus dem Efeuzweige herauswachsen. 
Ahnlich Montfaucon tom. V taf. 34. 
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Sie halten in den Handen Trauben, den einen 







96. Aschenaltar des M. Ulpius Floridus. 

H. 0,75, Or. 0,41, T. 0,35. 

Perugia, .^luseo civico, — CIL. \'I 29198. — Heydemann S. 118 \o. 33. 

An den Ecken sind Balustren angebracht, unten Blattkelche, oben geriefelt, 
auf denen nackte Eroten stehen. 

Arm haben sie auf den Kopf ge- 
legt, der andere hangt lassig herab. 

Ein Gewandzipfel ist uber die 
Schulter geschlagen. Zwischen 
ihnen, iiber der Inschrifttafel, ist 
der Koreraub dargestellt. Ein Erot 
lenkt die Pferde, unter denen 
Bliiten gestreut sind. Unter der 
Tatel halten zwei gefltigelte Eroten 
einen Eichenkranz mit Tiinien. 

Ein ebensolcher beiindet sich im 
Giebel, derEckpalmetten aufweist. 

Die Schmalseiten zieren 
Greife. Arbeit der trajanischen 
Epoche. 

97. Aschenkiste des Capo-, 
nius Avius. 

Rom, Katakomben S. Callisto. 

Ober jonischen Pfeilern, 
die mit Rankenwerk geziert sind, 
sind stehende Eroten angebracht, 
zwischen denen die Inschrifttafel 
sich befindet. Von den Kapitellen 
ist eine Guirlande herabgelassen, 
an deren Enden Tanien be- 
festigt sind. 

Uber der Guirlande ist ein 
Ehepaar dargestellt mit dextrarum 
iunctio. Zwei Eroten halten iiber 
ihnen eine Guirlande. Vogel be- 
finden sich unten an den Seiten. 





Fig. 87. Perugia. 


Auf den Schmalseiten sind Lorbeerzweige und Kraniche dargestellt. 
Vgl. Berlin 1125, CIL. 2317, Montfaucon V 123. 


98. Aschenaltar (ohne Inschrift). 

Qaller. Giustiniani II 147. 

An den Ecken Eroten auf kleinen felsigen Basen. Uber die Schultern haben 
sie eine reiche Fruchtguirlande gehangt, in deren Halbrund ein schlafender Eros 
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neben einem Hiindchen dargestellt ist. Daruber die leere Inschrifttafel. Unten 
fiillt die ganze Seite ein Viergespann, das ein gefliigelter Eros lenkt, der ein die 
Arme verzweiflungsvoll hebendes Madchen entfuhrt. Enter den Pferden eine 
zischende Schlange. iCber diese Cbertragung des Proserpinaraubes vgl. O. Jahn, 
Arch. Beitr. S. 194 ff., ferner vgl. Kap. XVI. 

Im Giebel eine Kanne, von der Blumenranken ausgehen. 

Da die Beschreibung eines in Holkham Hall (Michaelis A. M. S. 310 Xo. 50i befindlichen 
Aschenaltars eines C. Calpurnius Cognitus mit dieser Zeichnung sich bis ins emzelne deckt und der 
Altar aus den Giustianischen Garten stammt, so sehe ich kemen Grand ein. an ihrer Identitat zu zweifeln 


99. Aschenkiste des L. Postumus lulianus. 

Lateran. — Benndorf-Schoene S. 173 No. 264. — CIL. \’I 24868. 

An den oberen Ecken der Vorderseiten befinden sich zvvei nackte Eroten 
(Kopf des linken abgebrochen, des rechten mit eingegrabenen Pupillene Sie halten 
ein Medaillon mit dem bekleideten Brustbild eines Knaben, unter diesem eine In- 
schrifttafel. An den Ecken Adler. Dazwischen kleine Vogel. 

An den hinteren Ecken Widderkopfe. Uber der Guirlande Vogel, um eine 
Heuschrecke streitend. Darunter Vogel. 

Der Deckel hat Polstervoluten, in dem gewolbten Giebel ein mit rundem 
Ansatz versehener, mit wollenen Binden umwundener DreifuB, an dem zwei 
Raben picken. 

100. Aschenaltar ohne Inschrift. 

Rom, Aula Maecenatis. 

Erhalten ist nur die linke Seite. Wir sehen an der Ecke einen Eroten, der 
auf einer Kugel steht. Diese ruht auf Sphinxen, deren Hinterteile aneinander 
stofien, darunter ist eine kleine, mit Guirlanden gezierte Basis angebracht. Die 
untere Halfte unter der Inschrifttafel zeigt unter einer Adicula, deren dreieckiger 
Giebel mit einem Kranze geschmiickt ist, links einen Mann, der seine Linke auf die 
Schulter der neben ihm stehenden Frau legt, die ihm die Rechte reicht ide.xtrarum 
iunctioi. 

Die Schmalseite ist leer, augenscheinlich war das Monument erst angefangen. 

101. Aschenkiste der Lorania Cypare. 

H. 0,.50. 

Louvre, Gall. Denon. — abg. Bouillon 111 dppes tab. 3, 46. — Clarac tat VII no 57'^ — CIL \'I '’1509 — 
Catal. no. 2144. 

Einst Sammlung Malatesta. 

Die untere Halfte der Vorderseite riimmt das Inschriftfeld ein, das von zwei 
nackten Eroten gehalten wird. Daruber stehen auf kleinen, geschuppten Pilastern zwei 
in ein faltiges Gewand gekleidete Knaben, die sich auf die Seitenlehnen eines Sofas 
aufstutzen Aut diesem ruht in langem Gewande eine Frau, auf dem hohen Kopf- 
kissen sich halb aufnehtend. Sie hat reiches gewelltes Haar und stiitzt die Wange 
in die linke Hand, die andere halt einen Kranz. Vor ihr steht ein kleiner Speise- 
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tisch, unter dem Bette eine Fufibank. Die Wand dahinter erscheint als niedrige 
Ziegelmauer, iiber der Guirlanden gezogen sind, wahrend ein kleiner Erot mit 
einem Spiegel in der Rechten in der Mine erscheint. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige mit Vdgein auf den Asten. 

Der Deckel ist einfach gestaltct, ein „laufender Hund** um den kastenartigen 
Rand, dariiber ein niedriger Giebel mit einfacher Rosette und zwei Polstervoluten. 

Das Sujet ist ansprechend 
■vgl. Kap. XIV, Nr. 2.55 , die Aus- 
ftihrung nicht besonders fein. 


Fig. 89. Rom, Lateran. .Museum. 

102. Aschenkiste des P. Licinius Successus. 

British .Museum. — Boissard I\’ 88. — .Montfaucon V 56. — Ancient .\larbles of the British iMus. 
tom. y pi. I\' no. 3. — Cat. of sculpt. 111. 2369, — CIL. \'. 16010. 

Auf der Vorderseite der kleinen Aschenkiste, deren tibrige Wdnde in Mauer- 
technik gehalten sind, stehen an den Ecken nackte Eroten, eine tief herabgehende 
Fruchtguirlande haltend. Ober dieser ein Erot auf einem Seepferd. Unter den 
Eroten Fullhorner, daneben kleine Vogel an den FrUchten pickend. 

Der Deckel mit dreieckigem Giebel, den ein Akanthusornament ziert, hat 
Polstervoluten. 

Ebenso die Aschenkiste der Teia Euphrosyme "Rufina CIL. VI 27133, mit .Adlern unter den 
Eroten; die der Publicia Tyche VI 25168; vgl. aiich Mon. Matth. Ill 164, 15, O.vford .Mich. 215 Aschen- 
kiste der Piibliha Spes. Stephani Pawlowsk 59, 64. Die Aschenkiste des Claudius Herakles im Louvre 
(Bouillon 111 pi. 3. 38, Chirac no. 4891 hat geflugelte Victorien an den Ecken, \ ogel iiber der Guirlande, 
einen Eichenkranz im Giebel. Die .Vschenkiste des Heliiis in Berlin (Beschreib. 1125, CIL. \I 2317) 
zeigt Eroten iiber Sphin.xen stehend, die auf Basen ruhen , oben iiber der Tafcl die Darstellung einer 
dextrarum iunctio. 

103. Aschenkiste des L. Cacus Hilarus. 

Lateran. — Benndorf-Schoene S. 379 No. 538. — C. 1. L. XIV. 703. 

Gefunden in einem Columbarium in Ostia Mon. d. J. VI. 11 Nr. III. .^nn. 
1857 p. 294 (s. no. 122). 

An den Ecken sind stehende Eroten angebracht, die in der einen Hand 
brennende Fackeln, in der anderen Fruchtguirlanden emporhalten. Sie stehen auf 




Fig. 88. Paris, Louvre. 
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den bauschigen Schleiern von weiblichen Figuren, die bis zur Brust aus der Erde 
ragen, die eine halt zwei Vogel, die andere Bliiten. Cber der Fruchtguirlande ein 
Vogel vor einem umgesturzten Blumenkorb. Oben im Giebel des Deckels ein 
Eichenkranz mit Tanien, an den Ecken Ranken und Palmetten. 





Fig. 90. Rom, Kapitolin. Museum. 


104. Aschenkiste des L. Agrius 

Syntrophus. 

Paris iS. Comarmondi. — abg. Boissard I\' 87. — 
Monttaucon \' taf. 63. 2. — CIL.X'i 1 1276 7. 

Auf kleinen Konsolen an den 
Ecken stehenbartige Manner, dieHande 
auf dem Riicken gefesselt, an Lorbeer- 
baume angebunden. Unter ihnen sind 
Delphine mit einem Dreizack an- 
gebracht. 

Von den Basen geht eine Lor- 
beerguirlande aus, iiber der sich ein 
Sofa mit einem liegenden Manne be- 
findet. Darunter zwei Hiihner. 

Im Giebel des Deckels ein Ka- 
ninchen, das an einem umgesturzten 
Fruchtkorbe frifit. 

\'gl. CIL. \’l 11136. Hockende bartige 
Manner, die Hande auf den Riicken gebunden. 
durch die Torques als Gallier bezeichnet, zu- 
gleicli neben der Tafel \'ictorien, finden sich 
auf der Aschenurne eines A. Livius Epictetus 
CIL. XIV 1241. 

105. Aschenurne des Lucius Lu- 

cilius Felix. 

Kapitolin. .Museum. — Pigh- no. 111. — 
Ursin. fol. 129 b. — Mus. Capitol. I\' 
tav. 57. — Righetti descr. d. Campid. I 
tav. CLX. — Antonini vasi II 2—4. — 
Arch. Ztg. XXIII 1865 p.61ff. — Helbig 
Fiihrer I- S. 289 No. 440. — CIL. VI 21577. 


Die Urne ist achteckig, oben sind an den Ecken bartige Masken mit langen, 
unten abgerundeten Tanien befestigt, von denen einzelne Lorbeer- und Efeuzweige 
ausgehen. 

Auf jeder der Flachen ist in starkem Hochrelief ein teils stehender, teils 
lebhaft bewegter Eros dargestellt. Sie versinnbildlichen einen frohlichen Thiasos. 
Drei spielen musikalische Instrumente: ein kleiner stehender Putto mit hellenistischer 
Scheitelflechte spielt die Doppelflote, ein zweiter mit lockigem langen Haar, an 
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einen Pilaster gelehnt, die etnfache Flote, ein dritter, ein Kopftuch urns Haar ge- 
schlungen, im Takte nach links schwebend, die Zither. 

Zwei, von denen der eine in der Rechten eine gesenkte Fackel halt, die 
andere erhoben halt, wie auch der andere, der einen Blumenkranz tragt, tanzen 
aufeinander zu oder wahrscheinlich umeinander herum. Endlich ein kleiner Eros 
in seinen Mantel gehtillt, einen Blumenkranz um Haar und Hals, mit der Laterne 
in der Hand. Neben ihm ein letzter an einer tibergrofien Fackel emporlangend. 
Das GefaB ist ein Muster von Geschmack und kiinstlerischer Ausftihrung. 

Die Eroten erinnern vielfach an Terrakotten und statuarische Vorbilder, sind 
aber doch so frei und frisch empfunden, dafi an direkte Nachahmung nicht zu 
denken ist. Sie muten uns an wie Werke der Friihrenaissance. 

Der Deckel besteht aus einfachen Blattern, aus denen ein knopfartiger Pinien- 
zapfen sich erhebt. 

In der Sammlung Baracco beimdet sich ein schlankes hohes .Marmorgefafi , das geriefelt ist 
nach Metallvorbildern. Um den Bauch zieht eine Reihe musizierender, Fackeln und GeiaBe tragender 
Eroten herum. 



Fig. 91. 






Fig. 92. Paris, Louvre. 


X. 

Verwendung von Fackeln, Dreifiifien, Kandelabern 

und Palmen. 


D as Bedurfnis, die Ecken durch abschlieBende Motive zu betonen, das seinen 
endgiiltigen Ausdruck in den durch Saulen eingefaBten Grabaltaren findet, 
fuhrt dazu, auch andere, in diesen Kreis passende sepulkrale Objekte derartig zu 
verwenden. Als solche warden Kandelaber, DreifuBe, Balustren und Palmenbaume 
verwandt, Dinge, die mehr oder minder dem Totenkult nicht fernstehen, vor allem 
Fackeln, das Attribut der Juno Lucina (Brunn, Ann. d. J. 1848, 432; Roscher, 
Stud. z. vergl. Myth. 23ff.). Sie erinnern uns an die lange Reihe von Fackeln, die 
mit diisterem Fichte die Trauerstatte erhellten, vgl. Vergil, Aen. XI. 142; 

de more vetusto 

funereas rapuere faces: lucet via longo 
ordine flammarum et late discriminat agros. 

Das alteste Beispiel dieser Klasse bildet der Altar des Amemptus (Nr. Ill), 
vielleicht noch aus der Zeit des Tiberius, jedenfalls nicht junger als friihclaudisch. 
In die Flavierzeit wird man den Aschenaltar aus der Vigna Ammendola iNr. 112) 
zu setzen haben, mit dem auch die meisten anderen Monumente zusammengehen. 



N’erwendung \on Fackeln, Dreifufien, Kandelabern und Palmen. 


113 


Auch hier zeigt sich die zeitliche und sachliche Verwandtschaft mil den 
Haterierreliefs. Die Verwendung von Pilastern, Balustern, Draperien, Kranzen und 
Adlern istbereits auf temporareGrabmonumentezuruckzufiihren, die in hellenistischer 
Zeit ihre grolie Blute batten und unter denen der Scheiterhaufen des Hephastion 
und der Leichenwagen Alexanders des GroCen die bekanntesten sind iSemper, 
Stil- 11. 294 ff., vgl. Fig. 9^ In Rom gab es ahnliche Falle sepulkraler Architektur, 
man gestaltete den Scheiterhaufen ofters als ara und umgab ihn mit Cypressen 
'Ovid trist. III. 14.20. Die Miinzen des Antoninus Pius und des Pertinax iCohen 
II pi. XIII; III pi. V.' lehren uns groBartige Aufbauten dieser Art kennen. Einzelne 
dieser Motive lassen sich in ihrer Entwickelung hoher hinauf verfolgen. Ganz lehr- 
reich ist beispielsweise die Entwickelung des Balusters. iDer Name ist unerklart, 
hangt vielleicht mit der Pfianze jaudariov zusammen.i Das Charakteristische dieses 
eigentiimlichen Gebildes, das in der gesamten Kunstgeschichte eine so bedeutsame 
RoIIe spielt, ist sein ursprunglich pflanzlicher Charakter. In dieser Beziehung ist es 
agyptischen, mykenischen und davon abgeleiteten cyprischen Palmettenpfeilern 
wesensgleich. Ob bereits die ersten Ausgange in solchen untereinander verbundenen 
staudenartigen , gewohnlich als Bliiten aufgefafiten Gliedern, wie sie uns auf 
griechischen Vasen, z. B. einer attischen in Perugia, begegnen, zu erblicken sind, 
wird zunachst zweifelhaft bleiben. Dagegen enthalt der Griff eines griechischen 
Spiegelhalters 'Ephem. Arch. 1884 pin. 1 1 mit dem in der Mitte zusammengebundenen 
Korper die wesentlichsten Formen. Dieselben kehren auf etruskischen Urnen als 
Trager einer Basis wieder 'Brunn I. Taf. 84. It. Wie Renaissance und Barock den 
Baluster verschiedenartig gestaltet haben, die einfache Form, der doppelten, nach 
entgegengesetzten Seiten zusammengesetzten, folgt, so bildet die romische Kunst 
den Baluster als einfachen Pfeiler um. So finden wir ihn auf dem Bogen von 
Benevent unter den Kapitellen. Das teilweise Bewachsen mit Blattern charakte- 
risiert seine pflanzliche Herkunft. Ahnlich wird er friesartig auf dem Thanatos- 
relief in Villa Albani iHelbig- II 777i, das wohl ursprunglich eine Grabfassade 
schmiickte, verwandt. Hier ist iiberall die schlanke, in der Mitte zunehmende, 
elegante Pfeilerform entwickelt, die das Charakteristikum fiir den romischen 
Baluster bildet. Die Form ist, wie die Wandgemalde im Hause der Livia zeigen 
I Ann. d. J. 1875 tav. K.L.i, bereits in fruher Kaiserzeit ausgebildet. Als solche kehrt 
sie im Inneren der Biga, auf dem Haterierrelief, dem trajanischen Relief (Lateran 547) 
wieder (vgl. Nr. 96'i. Charakteristisch ist auch die Verwendung auf einem Rund- 
altar mit Eroten (bull. com. 1886 Taf. X», wo statt der Pfeiler Balustren verwandt 
sind, die mit Draperien untereinander verbunden sind. Die Aschenkiste des 
C. Voltilius Domesticus im Lateran zeigt sogar die Balustren jederseits einer Hadestilr 
aufgestellt. Als Inschrifttrager tritt er uns auf einer Grabplatte aus fruher Kaiser- 
zeit in Empoli (Osterr. Jahrb. 1902 Fig. 1) entgegen. 

106' Grabaltar der Vernasia Cyclas. 

British-Museum. — Ancient Marbles tom. V pi. 1,4. p. 9. CIL. VI 8769. Cat. of sculpt. III. 2379. 

Die Stelle der Saulen nehmen brennende Fackeln ein, zwischen ihnen ist 
eine Guirlande gewunden, deren Enden langs der Inschrifttafel herabfallen. Unter 

g 

Altrnann. Grabaltare der romischen Kaiserzeit. 
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dieser steht unter einer Art Baldachin, der auf zwei in der Mitte eingeschnurte 
Rundstabe gestiitzt ist, ein Ehepaar, sich die Rechte reichend. 

Die Schmalseiten zeigen Lorbeerzweige , der Deckel Delphine als Eck- 
akroterien und einen Eichenkranz in der Mitte. 

Brennende Fackeln an den Ecken linden sich auf der Aschenkiste Anc. 
Marbles V Taf. II. 4 und der Aschenkiste zu Pawiowsk. Stephani \r. 82. 

107. Grabaltar der Curtia Prapis. 

\'erschol!en. — Pigh. Berol. f. 202; Boissard \'I. 23. Montfaucon \' 76, CIL \'I. 16663, 

An den Ecken sind brennende Fackeln angebracht, die mit der Spitze nach 
oben gekehrt und nach unten verjungt sind. An ihnen ist eine reiche Frucht- 
guirlande befestigt, iiber der die Inschrifttafel befestigt ist. Unter derselben Vogel. 
In dem gewolbten Deckelgiebel sind Huhner um einen Korb gruppiert. 


108. Grabaltar des C. Poppaeus Januarius. 

Vatican, Museo Chiaramonti. — H. 0,42 T. 0,39. — Brunn, .Annali d. J. 1848 S. 430ff, Tav. d'agg. 

N = Kleine Schriften I. S. 46fi. Abb. 17. — Overbeck, Kunstmythol. III. 2, S. 153 taf. X. Xr. 24. 

CIL. \’l. 24819; Ihm bei Roscher Myth. Le.x. II Sp. 582 Xr. 611. — Amelung taf. 86 .\r. 731 .A. 

Unten auf alien Seiten gleichmaBig ein glattes Kyma. Auf der Vorderseite, 
nicht an den Ecken, zwei senkrecht stehende brennende Fackeln, die oben durch 
eine Perlenkette verbunden sind. 

Auf der linken Nebenseite auf besonders angegebenem Terrain ein Togatus, 
en face, beide Hande, mit den Handflachen nach auBen, seitwarts gehoben, also 
betend. Links von ihm ein vierbeiniger Tisch, auf dem nicht erkennbare Gegen- 
stande, darunter ein Ferkel nach rechts. Ober der Figur eine rechteckige, um- 
randerte, leere Inschrifttafel. 

Auf der rechten Nebenseite auf besonders angegebenem Boden eine weib- 
liche Gestalt von vorn gesehen, sie tragt Tunica und den Mantel um die linke 
Schulter, Arm und Unterkdrper geschlungen. Auf dem linken Arme tragt sie ein 
nacktes Kind, das an ihrer linken Brust saugt. In der seitlich ausgestreckten 
Rechten halt sie eine brennende Fackel. Sie wendet den Kopf nach rechts einem 
Lorbeerbaume zu, an dem unten eine Binde, oben ein Gewandstiick hangt. Die 
Frau ist Juno Lucina, die bekannte Geburts- und Ehegottin, die leichte Geburt 
verleiht und auf bildlichen Darstellungen gewohnlich einen Saugling im Arme 
tragt. Ein alter Junokult befand sich auf dem Esquilin iWissowa, Religion und 
Kultus der Romer S. llGff.i, der in dem Olbaume wohl angedeutet sein mag. 
Ebenso bezieht sich auf ihren Kult der Tisch, denn es war Brauch, nach 
glticklich ilberstandener Entbindung der Gbttin acht Tage lang einen Tisch 
zu decken. Das Schwein kommt haufig als Opfertier der Juno, speziell der 
Lucina vor. 
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109. Grabaltar der Hateria Superba. 

Horenz, Ufficien. Cod. Barberin. 31, 26. — L'rsin fol. 13. — Boiss.VI. 101. — Montfaucon\' pi. 40. 2. — 
Dutschke, L'ff. S. 210, 470. CIL. \’! 19159. — Einst auf der \'ia Flaminla. Schmuckte mil 
Nr. 284 gemeinsam die X’illa Julius 111. 

Der untere Teil der Vorderseite ist zu einem Relieffelde vertieft, welches 
rechts und links durch eine aufrecht stehende Fackel umrahmt ist. In diesem ist 
ein mit Schuhen, langer Armeltunica und Toga bekleidetes Madchen dargestellt. 
Das schlicht nach vorn gestrichene Haar ist mit einem Medaillon und hinten 
herabhangenden Bandern geschmtickt. 

Zwei symmetrised von beiden Seiten heranfliegende Eroten greifen mit der 
einen Hand nach dem Kranze. Links sitzt ein Spitzhundchen, rechts eine 
Taube. Eine zweite scheint das Madchen mit der Linken zu halten, in 
der herabhangenden Rechten eine Weintraube. An den Handgelenken Arm- 
bander. 

Da das Kind nur 1 Jahr 6 Monate alt geworden ist, kann es sich um kein 
Portrat handeln. Die Darstellung des Madchens mit ihren Lieblingstieren folgt 
griechischen Motiven lygl. Conze, attische Grabreliefs Taf. CLXXXIlIff.i. 


1 10. Grabtafel der Claudia Fabulla (Fig, 92). 

Paris, Louvre. — Montelatici p. 230. — Bouillon musee d’ant. Ill suppl. tab. II. 28. — Clarac no. 166. 
tab. 11. — Raoul-Rochette .Mon. Ined. tab. \'. 2. p. 19. — Froehner no. 495 — CIL. \'l. 15420. — 
Einst Villa Borghese. 

Den unteren Streifen der Tafel fiillt die Inschrift. Daruber befindet sich ein 
kurzes Profil, auf dem die Szene anhebt, beiderseits durch eine brennende Fackel 
eingerahmt. 

Den Hintergrund der zwischen diesen dargestellten Szene nimmt ein 
Vorhang ein, der in der Mitte und an den Ecken verknotet ist. Im Vordergrund 
in der Mitte ruht eine Frau in der Stellung der Ariadne, halb aufgerichtet, die 
rechte Hand auf das Kopfkissen gestutzt, den Oberkorper nackt. Hinter ihr 
erscheint ein Kind in Tunica und lehnt seine Arme auf ihre rechte Schulter und 
ihr Knie, den Blick auf sie gerichtet. Weiter links ein gefliigelter Eros, anscheinend 
mit der einen Hand auf sie weisend, mit der anderen auf einen weiter links auf 
einem Fels sitzenden Mann, in der Haltung eines Heroen, mit kurzer Chlamys um 
Hals und Beine. Ganz rechts naht Somnus mit einem Knoten im Haar, nackt nach 
links eilend, einen Mohnstengel im linken Arm. 

Raoul-Rochette hat die zugrunde liegende mythologische Szene auf Peleus 
und Thetis gedeutet und die Darstellung mit der Portlandvase verglichen. 

Sicher liegt aber hier der von Sarkophagen uns vertraute Mars- und Rhea- 
Silvia-Typus zugrunde. Besonders die starke Betonung des Schlafes und die 
Haltung der ruhenden weiblichen Gestalt spricht fiir diese Deutung ivgl. Robert, 
die antiken Sarkophagreliefs III. 2. Taf. LX — LXI und .Abb. 192 Ii. 


8 * 
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111. Grabaltar des kais. Freigelassenen Amemptus. (Taf. 1. 11.) 

Paris, Louvre. — Pigh. Berol, f, 84; Pigh. Jahn 127. — Boissard 111. 144 il Schmals.i — .Montfaucon \'. 
79.2. — Bouillon tom 111. cippes pi. 2.5 ir. Schmals. u. Riicks.i .\lus. Xap. 1\'. no. XL p. 83. — 
Clarac 186, 177 — Lessing, Wie die Alten den Tod gebildet. S 29. — O. Jahn, Archaolog. 
Beitr. 190, 276 b. — Collignon, Mythe de Psyche 432, 184. — CIL \'l. 11541 Cat. no. 488 — 
Einst Samml. de la \’alle. 

An den vier Ecken sind brennende Fackeln angebracht, die gerippt sind, 
sich nach unten verjiingen und auf der Vorderseite aiif Eberkopfen aufruhen, auf 
der Riickseite in Blattschaften stecken, die auf kleinen Basen sich erheben. Langs 
der Fackeln hangen schmale, feine Wollbinden herab. Ferner sind an ihnen 
Fruchtgehange befestigt und zwar kleinere, die oben gespannt und in der Mitte, 
sei es von einer Maske, sei es von Bukranien, aufgenommen sind, dazu noch auf 
der Vorderseite ein grofieres, reicher gestaltetes, das tief herabgelassen ist. Die 
bartige Maske der Vorderseite ist an einem Nagel aufgehangt, von der ebenso wie 
von den Ecken Tanien ausgehen. Das durch die Festons umzogene Feld nimmt 
die Inschrifttafel ein, die mit einem profilierten Rande umgeben ist, den ein 
Riemenwerk durchzieht. Unter der Tafel ist iiber der Guirlande ein schoner 
sitzender Adler mit ausgebreiteten Fliigeln angebracht. Darunter befinden sich, 
einander entgegenreitend , Kentaur und Kentaurin, er bartig und mit einem Fell 
bekleidet, sie nur mit einer Haarbinde geschmuckt, er die Leier, sie die Doppel- 
Idte spielend. Amor begleitet sie auf der Fldte, wahrend Psyche die Kastagnetten 
schlagt, beide auf ihnen reitend. Gegeniiber dem schelmisch blickenden und un- 
geniert dasitzenden Eros ist Psyche etwas ziichtiger gruppiert. Zwischen ihnen 
am Boden befindet sich ein Fitllhorn und ein umgesturzter Kantharos, aus dem 
eine Flussigkeit hervorsprudelt. Augenscheinlich liegt hier ein statuarischer Typus 
zugrunde, der auch sonst auf Reliefs sich wiederspiegelt. Im Louvre befindet sich 
die Statue eines Kentaur, auf dem ein Eros reitet, der augenscheinlich die Arme 
des Kentaur gefesselt hat (Muller-Wieseler XLVII Nr. 597). Ein SilbergefaB in 
Neapel zeigen Kentaur und Kentaurin halb liegend mit kleinem Eroten auf dem 
Riicken iMau, Pompeji Fig. 219., ein Siiberbecher aus Berthonville (Schreiber 
Alexandr. Toreutik 334, 54; eine am Boden gelagerte Kentaurin, von Eroten um- 
geben, ein Sarkophag in Marseille zeigt zu den Seiten eines von Victorien getragenen 
clipeus je ein Kentaurenpaar, das sich verliebt anschaut, wahrend ein kleiner Eros 
auf dem Riicken sie zur Liebe anfeuert. 

Die Riickseite unseres Altares gibt einen von Lorbeerzweigen umgebenen 
Opfertisch wieder, auf dem links eine Kanne steht, in der Mitte eine Schale auf 
einem Gestelle ruht, ahnlich wie es mir der Sarkophag von Kandia zu zeigen 
scheint lAltmann, Architektur und Ornamentik der Sarkophage Taf 1) Rechts 
erblicken wir ein Opferbeil. Dieselbe Form des Tisches kehrt auch auf einem 
Votivrelief aus Neapel wieder, der mit allerlei zum Opfer der Unterirdischen 
gehongen Geraten angefullt ist iStackelberg, Graber der Hellenen S. 42. SchluB- 
vignette des 2. Hauptteils = Schreiber, Kulturhist. Atlas 17, 13, Inv. 4980 (4538); 

schonen attischen Krater in Neapel mit der Dionysosfeier Mon. d. J. 
VI. 6oA, ferner 5a; Schreiber 16,6; 77, 11 ; Arndt-Amelung Einzelverk. 1231). 
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Die Schmalseiten zeigen die Guirlande von Hirschkopfen getragen, wohl mit 
Bezug auf das hohe Alter, das diese Tiere zu erreichen pflegen und daher den Antiken 
als einSymbol langen Lebens gait iHesiod , frm. 163 iGdttlingi; Plin. hist.N. VII. 153 l 
H irschkdpfe sind auch in der Krim als Schmuckgegenstande von Frauen gefunden 
worden. Auch auf griechischen Grabaltaren findet sich der Hirschkopf gemeinsam 
mit Bukranien verwandt .Herzog, Koische Forschungen und Funde Nr. 50; 
Sepulkraler Rundaltar im 
British Museum Cat. Ill Nr. 

2285, Fig. 40; Grabstein in 
Thebeni. Darunter wird ein 
Kantharos sichtbar, aus dem 
eine Flamme hervorkommt. 

Auf dem Rande sitzen zwei 
Vogel, der rechte hat eine 
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Rom, Lateran. Mus. — Garrucci Mus. 
Lateran. taf. .XXXV. 1—3; 







Arch. Ztg. (Gerhard, Denkm. 
u. Forsch.i 1866 taf. CCVII. — 

Otto Jahn, Arch. Beitr. S. 439. 

— Stephani, Ausruh. Herakles S. 104. 20 


Fig, 94, Rom, Lateran. .Vlus. 


Benndorf-Schoene S. 110 Nr. 189 


Weicker, der 


Seelenvogel S.206 Anm. 1. — Gefunden m derVigna Aminendola, dem Begrabnisplalz derV'olusier. 


Die Basis ist reich verziert. Eine im Kandelaberstil gehaltene Ranke schmiicktdie 
untere Leiste, iiber der ein mit Schuppen bedeckter Rundstab sich erhebt, 
dann eine mit kymaahnlichem Blattwerk geschmiickte Hohlkehle. Den Grabstein 
rahmen Kandelaber ein, die an den Vorderecken angebracht sind, wahrend an den 
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hinteren brennende Fackeln ihre Rolle einnehmen. Auf den mil LowenfiiBen ver- 
sehenen Basen ist auf der Vorderseite je eine tanzende und krotalonschlagende 
Manade in gegilrtetem Chiton mit Obergewand dargestellt, auf den Nebenseiten 
je eine Sirene mit FlUgeln, Vogelschwanz und Krallen, die Doppelflote blasend. 
Diese Basen zeigen an den oberen Ecken Widderkopfe , auf ihnen steht ein 
eiformiges 2wischenglied, mit Eierstab verziert, dann zwischen je zwei oben und 
unten befindlichen Rundplatten eine sitzende Sphinx. Den Abschlufi bildet ein 
GefaB, von dem reiche Fruchtguirlanden herabhangen und im Bogen iiber die 
Seiten sich hinziehen. Uber dieser Guirlande auf der Vorderseite ein Medusen- 
kopf mit Fliigeln und Schlangen, zu den Seiten Reste von Schwanen. Daruber 
die leere Inschrifttafel. 

Unter dem Feston der Schlufi eines Hahnenkampfes. Rechts ein dreibeiniger 
Tisch, auf dem zwei Kranze aufrecht an einer dahinterstehenden bartigen Flerme mit 
Phallus lehnen, im Hintergrunde links und rechts davon fiinf Palmenzweige. Ein 
kleiner Knabe treibt von links einen Hahn heran, der bereits in der linken Kralle einen 
Kranz halt. Links davon ein anderes Knabchen, das weinend einen toten Hahn 
unter dem Arm halt. Auf den Schmalseiten iiber der Guirlande je ein Nest mit 
Vdgeln. Darunter links Eroten, welche eine Pantherin qualen, rechts der taumelnde 
trunkene Knabe, der von einem anderen gehalten wird. Sein Haar ist bekranzt, 
sein Gewand sinkt von der Schulter. 

Oben entspricht der Basis ein mit Blattwerk geziertes Gesims, iiber dem ein 
Deckel mit Polstervoluten und Doppelspiralen. 

Sirenen sind haufig auf griechischen Grabsteinen und als Grabaufsatze. Die 
einer schOnen leierspielenden Sirene, Ptolemaischer Zeit, aus dem Serapeion in 
Squarah bei Reinach, Repert. II p. 702 Nr. 3, Catal. general du musee de Caire 
Nr. 2750*' pi. VlII. 

113. Grabaltar der Pedana. 

Verschollen. — Pigh. Berol. i. 69; Matz 120. ^ Cob. 75. 1. - Boissard III. 81. - Montfaucon II. 81, 2. 

CIL. \ 1 170.50. — Biicheler, Anthol. II. 1301 (Ingratae V'eneris sponde^am munera supplexi. 

An den Ecken der Vorderseite ein auf Lbwentatzen ruhender Kandelaber. 
Uber deren Basis mit Widderkopfen an den Ecken sitzt auf einer Kugel ein Adler 
mit ausgebreiteten Fliigeln, dariiber eine in einer Lampe endende Reihe iiber- 
einandergestellter GefaBe. Die Vorderseite nimmt die umrahmte Inschrifttafel ein, 
dariiber ein Totenmahl. Ein Tunicatus auf einem lectus, vor dem ein Speisetisch 
steht, legt die Hand auf die Schulter einer daneben sitzenden Frau. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige mit Schwanen. 

114. Aschenaltar des (M. Cincius M. F.) Theophilus vestiarius tenuarius. 

Rom, Monte de Cenci. — Teilweise zersWrt, jetzt im Hofe eingemauert Boiss. V. 47; CIL. VI. 9978. 

An den Ecken der Vorderseite sind Kandelaber angebracht, von denen die 
Basen noch erkenntlich sind. An ihnen hangen reiche Fruchtguirlanden, von denen 
Tanien herabflattern. Unter der Guirlande sind zwei grofie, einander abgekehrte 
Greifen angebracht, die sich auf den Schmalseiten wiederholen. Uber den 
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Guirlanden auf den Schmalseiten Kanne und Schale. Die ganze Arbeit ist in 
einem grobcn Stile ausgeluhrt, mit starker Relieferhebung und mit Vermeidung 
alles Kleinlichen. Die Oberflache ist sehr zerstort. 

115. Aschenkiste des Petronius Hedychrus. 

Holkham Hall. — H. 0,59. Br. 0.44. — Gall. Qiustmiani tai. 145. — .Wichaelis S. 317 no. 49, — CIL. \’I 
24008. 

An den Ecken reich gezierte, auf Lowentatzen ruhende Kandelaber; an ihren 
Basenecken Widderkopfe und auf der Vorderflache derselben ein Dreizack mit 
zwei Delphinen; weiter oben nach zwei beckenartigen Zwischengliedern mit Eicheln 
und Olblattverzierung je eine sitzende Sphinx, ganz oben eine Lampe. Enter der 
Inschrifttafel halten zwei Ziegenkdpfe eine Guirlande, in deren Halbrund die Lupa 
mit einem Saugling erscheint. Enter der Guirlande Vogel. 

Auf den Schmalseiten Greife auf Felsbasen. 

116. Aschenkiste der Domitia Phyllis. 

Florenz, Uflizien. — Dutschke 111 458. 

An den Ecken sind Kandelaber angebracht, von denen eine Guirlande 
herabhangt. Die Basen der Kandelaber ruhen auf Sphinxen, die sich oben durch 
Rundglieder getrennt wiederholen. Auf den Schmalseiten sind Vbgel mit Eidechsen 
dargestellt, desgleichen auf der Vorderseite iiber der Guirlande, schreitende Vdgel 
in Flachrelief auf den Kandelaberbasen. 

117. Aschenkiste des kais. Freigelassenen Onesimus. 

Broadlands. — Michaelis p. 225 no. 30. 

An den Ecken Kandelaber mit Masken und Doppelsphinxen dariiber. Auf 
der unteren Halfte ist die Hadestiir angebracht mit Lowenkopfen in den Ttir- 
vertiefungen und Hunden zur Seite. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige. 

Der Altar stammt aus flavischer Zeit. 

118. Aschenkiste des L. Mussius Trophimus. 

Venedig. — Museo Naniano di Venezia no. 160; CIL. VI. 22765. 

An den Ecken sind Vasen angebracht, aus denen einzelne Halme sprieBen. 
Die Mitte nimmt die umranderte Inschrifttafel ein. Darunter eine bacchische 
Szene. Der Silen auf einem Esel, den Pan und eine Panin aufrecht halten. Voran 
schreitet dem Zuge eine fldtenblasende Frau, dahinterfolgen eine Frau, die eine cista 
mystica auf dem Haupte tragt, und eine bekleidete Figur, die den Arm der Frau halt. 

119. Aschenkiste des Mussius Hilarus. 

Miinchen, Glyptothek. — Brunn no. 171. — CIL. VI. 22762. 

An den Ecken Kandelaber, auf Sphinxen ruhend, von denen eine Guirlande 
herabhangt. Darunter ein Pelikan mit einer Schlange. 
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120. Aschenkiste des Ascanius Philoxenus. 

Munchen, Qlyptothek. — Brunn no. 172. — CIL. \'I 8719 cf. no. 64. 

An den Ecken Kandelaber, auf Delphinen ruhend. Von ihnen hangt eine 
Guirlande herab, uber der ein Medusenkopf angebracht ist. Unten pickende Vogel. 

Der Verstorbene war Sklave des Ti. Claudi Caes. August!. Ein entsprechendes 
Stuck befindet sich in Palermo. 



Fig. 95. Munchen, Qlyptothek. Fig. 96. .Munchen, Qlyptothek. 


121. Aschenkiste des C. Julius Thallo. 

Wien, Museum no. 64 — Sacken n. Kenner, Katal. p. 73. — CIL. \’l. 20302. 


An den Ecken sind DreifuBe angebracht mit Lowentatzen an den Beinen. 
Dazwischen unter der Inschrifttafel Greifen, urn eine Leier gruppiert, auf die sie 

ihre Vordertatzen sttitzen. Uber den Dreifiifien ein 



Fig. 97. 

Rom, Lateranisches Museum. 


Blattornament. 

Auf den Schmalseiten Schild und Speer. Im 
Giebel Vogel um eine Vase, an den Ecken Palmetten. 
Uber die Anbringung von Waffen s. Studniczka, S. 62 Anm 138 

122. Aschenkiste der Cacia Daphne. 

Lateranisches .Museum — Benndorf-Schone .543. — CIL. XIV. 704. 
— Qefunden in Ostia in einein der Columbarien der 
QraberstraBe. (Mon. d. J. \4. Taf. 11, lib. 

Das Stuck ist mit dem vorigen fast identisch, 
an den Ecken befinden sich Dreiftifie, auf deren Deckel 
Vogel ruhen. Den Raum dazwischen nimmt fast ganz 


die Inschrifttafel ein, darunter Greifen um eine Leier 


gruppiert, den Kopf zuruckgewendet. Im Aetom des Giebels, der Eckpalmetten 
aufweist, zwei Hlihner, um eine Eidechse streitend. 
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123. Aschcnkiste ohne Inschrift. 

Paris, Louvre. — Clarac 618, 409. — Caial. 2186 

An den Ecken DreifuBe mil Lowenbeinen. Zwischen ihnen und der Inschrift- 
tafel fallen Blumenguirlanden senkrecht herab, deren untere Enden kleine Eroten 
erfassen. Dazwischen unten ein Medusenkopf. 

Auf der Schmalseite Greifen. Der Deckel, mil Palmenblattern gedeckt, zeigt 
einen Kranz im runden Giebel und Eckpalmetten. 

124. Aschenkiste des Q. Caiidius Pothinus. 

Cambridge — Disney Collect pi. LVl. 13. — Michaelis 90. — CIL. VI. 14066. 

An den Ecken Dreifiifie. Enter der oben angebrachten Inschrifttatel eine an 
den DreifiiBen befestigte Guirlande, liber der V''6gel angebracht sind. 

125. Aschenkiste des C. Pontulenus. 

Florenz — Gori inscr 1. p 267. — CIL \’l 24760 

An den Ecken stehen Dreifufie mit Deckel auf kleinen profilierten Basen. 
Zwischen ihnen dehnt sich die Inschrifttatel aus. Darunter ist ein Clipeus mit 
Portrat angebracht, den zwei Reiher mit gewundenen Halsen aufrecht halten. 

Im Giebel des Deckels Hahne. 

126. Aschenkiste der Picatia Sabina. 

Paris, Louvre. — Monifaucon Suppl. I. 32. — Bouillon mus. d. ant. Ill cippes tab. 4, n. 45. Clarac tab 
XIV 583 — CIL. VI 24176. 

Doppelcinerar, das dutch aufgesttitzte keulenartige, mit Blattwerk gezierte 
Balustren in der Mitte und an den Ecken sich auszeichnet, von denen Frucht- 
guirlanden herabhangen, liber und unter denen Vogel angebracht sind. 

127. Aschenkiste des Sostratus. 

Villa Albani. — Visconti p. 220 no 99. — Fea no. 907. — CIL. VI. 26645. 

An den Ecken sind kleine Balustren angebracht, auf denen groBe Masken 
ruhen. Von ihnen hangt eine Guirlande herab, die ein Totenmahl als Innenflillung 
zeigt. Der Mann ruht auf der Kline, an deren unterem Ende die Frau sitzt, einen 
Kranz in der Hand. Vor ihnen steht ein Tischchen. 

128. Aschenurne des L. Visilliiis Sedatus. 

Paris, Louvre. - Clarac 610, 622. — Catal. 471. — Studniezka, Tropaeum S. 70 .-Vum. 15/. 

An den Ecken Palmbaume auf kleinen Basen, von deren Kronen eine Guir- 
lande in tiefem Bogen herabhangt. Sie durchschneidet eine geschlossene Grabttir, 

zu deren Seiten Schilde aufgeturmt sind. 

Oben die Inschrifttafel, dariiber ein Blattfries. Auf den Schmalseiten eine 
Guirlande mit Vbgeln, an den hinteren Ecken Fackeln. 

Ahnlidi Bouillon tom. Ill cippes pi. 5. 74. no. 2152, vgl. aucli erne Reliefplatte aus .Mens lAlgenei 
im Louvre. Die Aschenkiste in Pawlowsk, Stephani n. 47, zeigt an den Ecken Pa m .iume, an enen 
nackte Knaben emporklettern. urn die Friiclite in die \orratigen Korbe zu sammeln. 
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129. Aschenurne des L. V'isillius Sedatus. 

Paris, Cab. d. med. — .Montfaucon, A. E. tom. \’ pi. 54, 2 i = II. 53, 15i — CIL. \1 29033. — Stiidniczka 
a a. O. 157. 

An den Ecken Palmenbaume. Daneben nach innen aufrecht stehende Fackeln, 
von denen eine Guirlande ausgeht. Sie durchschneidet einen in der Mitte 
stehenden Dreifufi. 

Das Dach ist mit Flatten und Rohren- 
ziegeln gedeckt, hat Eckakroterien und 
einen Kranz im Giebel. 

Auf den Schmalseiten I'lache Ranken, 
die aus einem Krater aufsteigen. 

130. Grabaltar der Cornelia Glyce. 

X'atican. Giardino della Pigna — CIL \'I. 16399 — 
Amelung taf. 93 no. 48 

Cber einfach profiliertetn Sockel an 
den Ecken aus Blattkelchen hervor- 
wachsende Palmbaume mit Fruchten, 
vielleicht Anspielung auf den Namen 
Glyce ditr Glycera, s. Bechtel, att. 
Frau.ennamen S. 44-. Vorn in einer Ver- 
tiefung eine bekleidete Biiste alterer Form, 
der weibliche Kopf mit Haarfrisur der 
Julia Titi, breitem Haarwulst mit Bohr- 
lochern. In den Augen schwache An- 
deutung der Pupille. 

In rundem Aetom ein Kranz mit 
Tanien. Auf den Nebenseiten Festons, 
uber denen Kranz und Schale. 

Vgl. auch die Palmbaume auf der 
Ara iNr. 83 1 und die Riickseite des Leda- 
Fig. 98. Vatican, altares in Arles (Abb. 17i. Rein orna- 

mental verwandt findet sich ein Palmen- 
baum an einem TischfuB in Pompeji (R. VI. J. XIV. Nr. 39i. Mit Palmen verzierte 
Eckpfeiler zeigt der Altar von Adamklissi iTocilesco fouilles p. 67; Cichorius, 
die romischen Denkmaler in der Dobrudscha S. 19ff.), der fur die Soldaten des 
Fuscus errichtet ist. Ihnen verwandt, wenn auch formed anders gestaltet, sind die 
architektonischen Palmensaulen auf den Reliefs des von Hartwig iRpm. Mitt. 1904 
Taf. Ill— IV) publizierten Altares, den ich in friihhadrianische Zeit datieren mochte. 




XI. 

Friesartige Umrahmung. 


D ie Verwendung der Wellenranke auf Grabaltaren kommt in der ersten 
Kaiserzeit auf. Die zarte Behandlung der Blatter mit den durchschimmernden 
diinnen Stengeln ist charakteristisch fiir die ersten Jahrzehnte. Dafi die Urn- 
gestaltung der alteren Stielranke zu der Bliitenranke bereits in augusteischer Zeit 
sich vollzogen hat, ist auch jungst wieder von Furtwangler betont worden 
iSitz.-Ber. bayr. Akad. 1904 S. 410). Dekorative Monumente aus der so tiberaus 
wichtigen zweiten Halite der Regierungszeit dieses Kaisers fehlen leider ganzlich, 
doch wird man auch hier in den Steinen aus der Zeit des Tiberius bis Claudius 
einen Niederschlag der in der monumentalen Kunst der ersten Kaiserzeit ge- 
wonnenen Umwalzungen erblicken konnen. Schon in claudischer Zeit mehren 
sich die Beispiele, wo statt dessen die fleischigen, breiten Blatter die Stengel 
immer mehr zuriickdrangen, bis schlieBlich am Ende der flavischen Epoche mit 
der allmahlichen, immer mehr gesteigerten Oberwucherung der Ornamentik, auch 
die feine Wellenranke zu einem durcheinander gewundenen Gewirr dichter Blatter- 
massen wird. 

Dem feinen Rankenwerk der Ara Pacis am nachsten steht der Grabstein des 
Atimetus Pamphilus il31i, der in seiner guten technischen Bearbeitung und dem 
leichten gefalligen Schwunge sich aus den iibrigen Denkmalern dieser Reihe 
heraushebt. Zeitlich am nachsten kommt ihm der der Livia Ephyre il32i, der 
einen gewohnlicheren Typus reprasentiert. Trotzdem ist hier noch ein weiter 
Schritt zu den spezifisch claudischen Stucken (133 — 136i, die durch das Aufeinander- 
rticken der einzelnen Glieder, die kompakte Masse der Voluten, die fleischigen, 
dicken Blatter und Bliiten auffallen. Neronische Stiicke, wie das der Volusia il37) 
folgen claudischen Vorbildern. Jiinger, fruhflavisch, durfte der Grabaltar Nr. 140 
sein, der im Typus claudischen Denkmalern entspricht, aber eine abweichende Be- 
handlung in dem Legen und Bilden der Blatter, dem abwechselungsreichen 
Formen der Bliiten aufweist. Ein eigenartiger Schwung liegt in diesen von Vogeln 
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belebten Wellenranken, die in so eigenartig stilisierte Palmetten auslaufen. Augen- 
scheinlich liegen hier altere Vorlagen zugrunde. 

Ein gates Beispiel provinzialer flavischer Ornamentik tritt uns ferner in der 
Wellenranke entgegen, die die Innenfelder auf dem Grabstein der Naevoleia Tyche 
in Pompeji (Man S. 415 Fig. 246) umgeben. Sie entspringen gleichzeitig unten 
einem zentralen Akanthusblatte und rollen in schvveren Windungen einher, bis sie 
in zwei Palmetten endigen. Auf der Vorderseite tritt an ihre Stelle das Brustbild 
der Tyche, das inmitten eines geoffneten Fensters Oder zweier zuriickgeschlagener 
Holzladen erscheint. 

Charakteristisch sind die dicken Stengel, die fleischigen Akanthusblatter, 
teilweise mit starker Relieferhebung und Bohrarbeit angefertigt, die durchweg von 
oben gesehenen Rosetten. Sie kehren ebenso auf dem unvollendeten Grabe 
wieder, das augenscheinlich noch in Arbeit war fMau S. 411 Nr. 16i. 

Die weitere Entwickelung flavischer Dekoration lehrt das grofie Monument 
im Lateran iNr. 149i mit seinem uberreichen Schmucke, der ebenso durch den 

Mangel an feiner Durchbildung, wie weiser Unter- 
ordnung und Gliederung charakterisiert ist. 

Neben der Ranke treten vereinzelt der Mhander 
(145), Palmettenband (146i, friesartige Lorbeerfestons 
ll47i auf. Statt der Wellenranke findet sich auch 
die einfache Zierranke (149), wie sie aus der Malerei 
tibernommen ist und besonders auf Pilastern wieder- 
kehrt lAbb. 131, 168j. Provinzielle Stiicke (141, 144), 
die nur zum Vergleiche mit aufgenommen wurden 
und sich noch zahlreicher anfiihren lieCen , mtissen 
Fig. 99. Rom, Lateran. Museum, in einem besonderen Zusammenhange einmal vor- 

genommen werden. 

Bei Aschenkisten und Graburnen werden statt der Wellenranken mit Vor- 
liebe einzelne Zweige verwandt. Ihre Anordnung ist verschieden. Entweder 
spriefien sie aus einer Vase hervor, die unten angebracht ist, und zweigen sich um 
die Inschrifttafel herum ' i, oder die Zweige werden kreuzweise ubereinander gelegt. -) 
Besonders beliebt ist die Verwendung von Efeu. Eine solche Aschenkiste im 
Lateran wird als area hederacia bezeichnet (CIL. VI. 13756). Sehr richtig ist die 
Beobachtung, dafi der Efeu, wenn er Blutendolden tragt, noch einfache herzformige 
Blatter hat, die erst, wenn die frischgrune Farbe der dunklen weicht, die bekannten 
eingebuchteten Formen annimmt (vgl. Abb. 99i. An die Stelle des Efeus treten 
auch beliebig Weinranken.:*) Auch mag an dieser Stelle betont werden, da6 die 
auf den Schmalseiten seit der augusteischen Zeit besonders beliebten Lorbeer- 



1) Vgl. Benndorf-Schoene S. 103, no. 177b; Mon. Matth. III. 68,6; Michaelis A. M. S 405, 325; 
Bouillon tom. Ill pi. 2, 33 n. 5, 77 ; Ruspolo, Mus Kircheriano tab. XX\4I1 ; Ancient Marbles V pi. VI. 2, 3 
Cat. of. sculpt. Ill, 2357; Montfaucon V', 75 mit Masken oben wie unten; Beschr. d. Berl. Sculpt. 1124. 
2i Bouillon tom. Ill pi. 4, 5, 7. 

3i Kieseritzky S. 59 no. 1.30; Beschr. 1142, auf Aschenurnen 1129, 1146. 


Friesartige L'mrahmung. 


125 


zweige im wesentlichen durch das erste Jahrhundert hindurch sich ziemlich un 
verandert bleiben. 


131. Grabstein des Atimetus Pamphilus, Freigelassener des Tiberius. 


Rom , Kapitolin. Museum, — Abg. 

Boissard III. 83. — CIL. \'I. 

12 6.52. 

Das vertiefte Innenfeld 
ist von einer Borte umgeben, 
die aus einem Astragal, einem 
lesbischen Kyma im Stile der 
ersten Kaiserzeit und einer 
Leistebesteht. DieweitereUm- 
rahmung bildet eine Wellen- 
ranke, die einem zentralen 
Akanthusblatte unten in der 
Mitte entspringt und sich 
auf- und abrollend an den 
Seiten heraufzieht, um endlich 
oben in der Mitte in Pal- 
metten zu enden. An den 
Kanten sind Leisten stehen 
geblieben. 

Charakteristisch ist die 
feine, zarte Behandlung der 
Stengel und Blatter, die illu- 
sionistische Wirkung der 
Bliiten, das Zuriicktreten des 
Akanthosblattes gegenuber 
dem Rankenstile fiir die Arbeit 
der ersten Kaiserzeit. 

Vgl. bull. com. 1881 taf V lh- 



Fig. 100. Rom, Kapitolin. Museum. 


132. Grabaltar der Livia Ephyre. 

Vatican, Sala delle Muse. — CIL. VI. 21422. 

Das breite Innenfeld, das von scl'"i»l«yeiste umgebra .st, d.e^U.st^^_^^ 
den Eckkanten fehlt, ist von einer Wellenranke 
Verastelung, zarte Gliederung der Stengel un 

Die Schmalseiten zeigen Lorbeerzweige, die Ruckseite ist glatt. 


133. Grabaltar des C. Telegennus Optatus. 

Florenz, Uffizien. - Diitschke III. S. 120 no. 217. — CIL- Vk 18^ feiner Rankenfries 

Das in der Mitte befindliche d" Schmalseiten 

mit zarten Stengeln und Vdgeln in d 
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zeigen Lorbeerbaume, in deren Zweigen Vogel sitzen, unten sind Kraniche 
angebracht. 

Die Riickseite zeigt eine Grabtempelfassade mit korinthischen Eckpilastern, 
Lowenkopfen in den Ttirfeldern, im Giebel Opferschale, praefericulum und bucranion. 
Als Eckakrotere sind Sphinxe verwandt. 



Fig. 101. Rom, Thermenmuseum. Fig. 102. 


134. Grabaltar des Calamus, Freigelassener des Ti Claudii Caesaris. 

(vilicus ex horreis Lollianis) 

Rom, Capitolin. Mus. — Gefunden in dem Columbarium der Livia; abg. Gori tab. XV. D. — Barbault 
mon. anciens p. 16 pi. 14. — Piranesi, Antichita di Roma III pi. XXVIII A. CIL. VI. 4226. 

Urn die vertiefte Inschrifttafel lauft ein Rankenfries herum, der durch seine 
fleischigen Blatter und die kleinen rosettenartigen Bliiten gekennzeichnet ist. Er 
entspricht etwa Nr. 132 und wird wie dieses in claudische Zeit fallen. 

135. Grabaltar der Claudia Januaria. 

Rom, Thermenmuseum. — CIL. VI. 15475. 

Uber der Basis ein einfacher Ablauf, itim entspricht ein vorspringendes 
Gesims, mehrfach profiliert. Die Vorderseite ist durch die Inschrifttafel angeftillt, 
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um die eine Welienranke herumlauft, aufien ist eine schmale Leiste, um das ver- 
tiefte Feld eine profilierte Umrahmung stehen geblieben. Die Ranke entspringt 
unten aus einem Akanthusblatte und lauft nach mehrfachen, mil Rosetten gefullten 
Spiralen endlich in Palmetten aus. Charakteristisch sind die fleischigen dicken 
Blatter, die von dent Stile der Ranke kaum euvas sichtbar werden lassen. 

An dent Aufsatze sind 
Polstervoluten und in dem Giebel 
abermals Akanthos-blattwerk niit 
Rosettenfullung angebracht. 

Die Schmalseiten zeigen 
in Flachrelief gehaltene Lorbeer- 
baume, in deren Zweigen Raben 
mit Larven, an deren Fufie 
Kraniche, die eine Schlange ge- 
packt haben, angebracht sind. 

An dem Baume sind links eine 
Kanne, rechts eine Schale in 
stark plastischem Relief scheinbar 
aufgehangt. 

136. Grabaltar des Lictor 
L. Sextilius (Fig. 106). 

Rom, Kapitolin. .\lus. — CIL. \'l. 1891. 

Die Anordnung gleicht dem 
vorigen Stiicke. Die Ausfulirung 
ist sehr derb, das Blattwerk sehr 
fleischig, die Bltiten dick und 
aufgedunsen. Die Zweige sind 
fast vollig verdeckt. 

AhnlichMon.iMatthacian. tab LXX\'I 
Fig. 1, jetzt im Hofe des Palastes. Fig. 103. Rom. Thermenmuseum. 

137. Aschenaltar der Volusia von ihremGattenVolusiusComicus. (Abb. 104). 

Paris, Louvre. — 1,10 m hoch, 0,70 m breit, 0,49 m tief. Oben zwei 0,30 m tiefe runde Einlassungen 
mit 0,25 m Durchmesser fiir die Urnen. — CIL. VI. 7389. Stammt aus dem Grabmal der \ olusier 
s. cap. V. 

Der Altar gleicht dem vorigen in Anlage und Ausfiihrung. Das Ranken- 
werk entspringt ebenfalls unten aus einem zentralen Blatte, es ist flott gearbeitet, 
teilweise stark ausgebohrt. 

Die Schmalseiten zeigen Lorbeerzvveige, die teilweise ganz flach in den 
Reliefgrund iibergehen, wo ihre Auslaufer durch umrissene Linien markiert sind. 
Der Stamm erscheint wie aus hartem Holze geschnitzt. Unten sind zwei Kraniche 
dargestellt. 

Die Arbeit stammt aus der Mitte des ersten Jahrhunderts, Zeit des Nero. 
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138. Grabaltar des C. Umbricius Veientaniis. 

ince-Blundell Hall inunc ser\-atur irons cippi abscisai. — Boissard 111. 71; .Montiaucon V pi. LXIll. — 
CIL. VI. 29417. 


einem 

zeigt. 


Das in der Mitte befindliche Inschriftfeld umgibt eine Wellenranke, die aus 
Akanthosblatte sich unten entwickelt und neben Rosetten auch Palmetten 
Oben Sind zwei Vogel hineingesetzt. Die Schmalseiten zeigen Lorbeer- 

baume mil Vogeln in 
den Kronen, Kraniche mil 
Eidechsen am Fu6e des 
Stammes. 


139. Grabaltar des 
L. Helvius. 

Villa Albani. — Msconti p. 207, 
63. ~ CIL. VI 19261. 

Die Vorderseite ist 
von einer Wellenranke 
umrahmt. Auf der ver- 
tieften Innenflache steht 
die Inschrift. 

Die Schmalseiten 
Sind mit groCen Kanthari 
ausgefiillt, an deren hohen 
Henkeln Guirlanden 
herabhangen. Andere 
laufen quer uber das 
GefaB heruber. Auf dem 
Rande sitzen Vogel. 

Eine ganz ahnliche 
Dekoration auf dem Altare 
in S.S.NereoundAchilleo. 
vgl. auch Nr. 111. 



Fig. 104. Paris, Louvre. 


140. Grabaltar mit moderner Inschrift (Fig. 107, 108). 

Rom, Vatican, sala in forma di Croce greca, no. 590. 

Die Dekoration beginnt in den Ecken, wo je ein Akanthusblatt plaziert ist. 
Von hier laufen je zwei ungleich lange Aste aus, die teils unten, teils oben in der 
Mitte in Palmetten enden. 

Die Arbeit ist sehr scharf, die Blatter dem Lichte zu gebrochen. Die rosetten- 
artigen Bliiten wechseln mit anderen Formen, wie auf der Ara Pacis. Reiches 
Beiwerk von Vogeln und Insekten findet sich in den Ranken verstreut. Der Giebel 
ist ahnlich gehalten. 
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Die Schmalseiten zeigen wiederum ein von Akanthusranken ahnlich um- 
gebenes Innenfeld, in dem mil stark plastischer Wirkung zwei knorrige Lorbeer- 
zweige gebildet sind. 

Der Giebelaufsatz entspricht durchaus daudischen Stucken, wie Nr. 135. 


141. Grabaltar der Sempronia lertulla (Abb. 110). 

Arles. — l.lUm hoch, ( 1.57 ra breit. — Millm .^tlas III taf LXVIII, 1. - Guide p. 83, 8. — CIL. XII 876. 


Zum Vergleiche 
kann der folgende Grab- 
altar dienen, der die ro- 
misdre Kunst in Siidfrank- 
reich gut charakterisiert. 

Urn die Inschrifttafel 
zieht sich eine Wellenranke, 
die unten einem GefaBe 
entspringt und deren Enden 
ineinander geschlungen 
sind. Neben grofier Ele- 
ganz liegt doch eine ge- 
wisse Weichheit in dem 
Schwunge der Ranken, in 
der Bildung der Blatter. 
Das Muster ist fast das- 
selbe wie auf rbniischen 
Stucken und doch liegt 
etwas undefinierbarFremd- 
artiges in diesem Ranken- 
werk nnd der Profilierung 
des Gesimses. 

Die linke Schmal- 
seite zeigtden dreikbpfigen 
Kerberos, die rechte einen 
Baum, derheute zerstortist. 



Fig. 105. Rom, Vatican. 


142. Basis mil (der Inschrift: Fortunae Reduci domtis August sacrum. 

Xeapel, iMuseo. — Gefimden 1547 in Rom beim Septimius Severusbogen. Docum. ined. 1\ 20o. — 
CIL. y\ 196. 

Die Umrahmung der langlichen Inschrifttafel besteht aus einem Astragal, 
einem lesbischen Kyma im Stile der crsten Kaiserzeit und einem Rankenfrms, der 
von oben gesehene Rosetten und ein feines Akanthusblattwerk zeigt, das die 
Stengel noch sichtbar werden laBt. Vereinzelt finden sich Vogel in diesem 
Rankenwerk. 

Die Schmalseiten zeigen Einsatze. 

Altmann, Grabaltare der romischcn Kaiserzeit. 
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143. Grabaltar des C. Julius Felix Demetrianus. 


Rom, Kandelabergallerie. — Piranesi vasi e candelabri I taf. 27. — CIL. \’l 9553 


Die Vorderseite zeigt eine Wellenranke, die sich unten aus einem zentralen 
Akanthusblatte entwickelt, Blatter und Stengel sind dick und fleischig. In dem 
Rankenwerk sind Vogel angebracht. Das vertiefte Inschriftenfeld ist von einem 
Kyma eingefafit. Der Sockel ist ganz unten mit einem Perlstab, einem lesbischen 
Kyma dariiber verziert, ahnlich ist das Gesims gestaltet. Die Schmalseiten zeigen 
Lorbeerzweige. 



Auf der Rtick- 
seite befindet sich 
innerhalb einer Lor- 
beerguirlande, an der 
unten Drosseln picken, 
das Brustbild eines 
jungen Mannes in Tu- 
nica im Stile des zweiten 
Jahrhunderts. 

144. Grabaltar des 
A. Caecina Ce- 
s(au)la. 

Volterra, Museum. — Ge- 
funden 1739 in dem 
Qrabmal der Caecini 
abg. Qori Mus. Etrus- 
cum vol. Ill cl. II t. XI. 
— Inghirami VI taf. 
D3. — CIL. XI 1763 

uber der zwei- 
stufigen Basis setzt ein 
lesbisches Kyma auf, 
dessen Zwischenraume 
mitRosetten gefiilltsind. 
Fig. 106, Rom, Kapitolin. Museum. Darauf erhebt sich der 

schlanke Altar, dessen 

Seitenkante ein Astragal einfaBt. Urn das in der Mitte gelassene Inschriftfeld lauft 
eine schmale Blutenranke mit kleinen Rosettenbluten und kleinblattrigen Stenelng 
Das Gesims besteht aus einem fallenden Kyma, Zahnschnitt, glattem lesbischen. 
Kyma und Sima. Der Aufsatz ist abwechselnd mit Rundschilden und Bukranien 
dekoriert. 

Dieses, augenscheinlich an altere einheimische Formen anknupfende Stuck 
diirfte der ersten Kaiserzeit angehoren .vgl. Bartoli, le antichita d’ Aquileja CCXL 
p. 200 und Mon. Matth. Tab. LIV Fig. 2i. ^ ^ 
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145. Grabaltare des M. Natronius und der Petronia Sabina (Abb. 103). 

Rom, Thermenmuseum. — CIL. \'I 1820. 

Die Umrahmung der Vorderseite wird durch ein Maanderband gebildet, das 

zwei ineinander ge- 
schlungene, parallel lau- 
fende Bander bilden. 
Innerhalb dieses findet 
sich noch ein doppelter 

. Rahmen. Auf der Riick- 

* ii iMM iiiuiiLs'-airtr. -- seite ein Lorbeerzweig, 

— Schmalseiten 

j ' ' 'z s ' Schale und Ranne. 
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Fijj;. 107. Rom, V.itican. 


Ficr. 1(.I8. 


Der Stein ist ihm von seiner Gemahlin Petronia Sabina gesetzt, vermutlich 
hat sie bei dieser Gelegenheit sich selbst einen anderen verfertigen lassen, denn 
dasselbe Motiv findet sich auf einem ihrgeweihten, entsprechenden Altare. 
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Ahniich findet sich auch der Maander auf ', einem im Museum zu Neapel 
befindlichen, dem Antoninus Pius von einem Freigelassenen gestifteten machtigen 
Steine, nur mit dem Unterschiede, dafi hier die Bander umeinander herumlaufen, 
die Mitte ein eigenes Quadrat mit Fullung bildet. In ganz ahnlicher Weise findet 
sich der Maander auch als Friesstreifen auf Urnen angebracht, z. B. Phot. 
Moscioni 5265. 



Fig. 109, Neapel. 



Fig. 110. Arles. 


146. Grabaltar der Julia Heuresis. 

Rom, S. Ludovisi, jetzt Thermenmuseiim. — CIL. VI 20513, vordem (Mitte 16. Jahrh.) im Besitz der 
Orsini. 

Das in der Mitte befindliche Inschriftfeld ist in ganz ahnlicher Weise wie 
die vorhergehenden Stucke von einer Borte umgeben, und zwar in altertiimlicher 
Weise von einem Palmettenbande, das uber neunblattrigen Palmettenblattern die 
Umschreibung zeigt, die unter sich durch Bander und Spitzkelche verbunden sind. 
Auf den Schmalseiten sind Kanne und Schale angebracht. 


147. Grabaltar des M. Antonius Alexander. 

Rom, MuseD Chiaramonti. - P,gh. Berol. fol. 75. - Gall. Giustin. II 131. - CIL. VI 10360 ™ Amelung 
tat. 4S No. 210 a, ' ^ 

Die Vorderseite umgibt eine schmale Randleiste, die eigentliche Umrahmung 
bildet erne breite Lorbeerguirlande mit unten flatternden Bandern, die an zwei 
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Pflocken an den oberen Ecken befestigt ist (vgi. Mon. d. J. I tav. XV i. Ein ganz 
entsprechender Altar mit moderner Inschrift, auch ahnlich dekorierter Schmalseite, 
dient in S. S. Nereo ed Achilleo zu Rom als Kandelaberbasis iPhot. Anderson 5203i’ 
Auf den Nebenseiten befindet sich je ein Krater, dessen unterer Teil 
mit Akanthusblattern, der Hals mit Schuppen geziert ist. Auf dem Rande 
sitzen zwei Vogel, der 


eine mit gesenktem, der 
andere mit erhobenem 
Kopfe, ein Hahn sitzt 
unten. 

DerBasis mit einem 
Profile von Rundstab und 
Ablauf entspricht ein Ge- 
sims von drei niedrigen 
Geisa iibereinander. Dar- 
iiber erhebt sich eine 
Brustung mit Polstervo- 
luten an den Seiten. Auf 
dieser sind in der xMitte 
ein Gorgoneion, zu den 
Seiten ein Harnisch mit 
Paragonium, Kdcher, Bein- 
schienen angebracht. 

Solche Rustungs- 
gegenstande finden sich 
gelegentlich auch deko- 
rativ zur AusschmUckung 
neben Tropaia verwandt, 
so auf der schonen Aschen- 
kiste von Villa Magna 
(bull. com. 1900 tav. XIV 
— XVj. Zu den dort auf- 
gezahlten Monumenten 
kommt noch eine runde 
Aschenurne in Bologna 
(GIL. VI. 10088) hinzu. 



Fig. 111. Rom, Lateran. IVluseum. 


148. Grabaltar der Porcia lusta. 

Rom, Pal. Mattel. — Mon. Matth. Ill taf. 54, 1. — CIL. VI 24833a. 

Im Gegensatze zu der einfachen Umrahmung des Innenfeldes ist dies in 
zwei Halften geteilt. Die obere Halfte ist fur die Inschrift bestimmt, die untere 
von einem Kantharos, dessen Henkel in je eine Ranke auslaufen, ausgefiillt. Auf 
dem Rande des Gefafies sitzen Vogel. 
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Die Umrahmung des Feldes bildet ein Rankenwerk in zierlicher Linien- 
fiihrung mit kleinen Bliiten als Rosettenfiillung. 

Auf den Schmalseiten ist eine Guirlande an zwei Nageln aufgehangt, Vogel 
sitzen iiber und unter ihr. 

Ahnliche Einteilung auf der Aschenkiste einer lunia Marcella in Ince Blundell Hall iMichaelis 
p. 379 no. 237 ; Engr. 84, 3) ohne das untere Feld Aschenkiste eines Tiberius Claudius Hermias (Museum 
Disneianum pi. LV; Michaelis Cambridge 88i; vgl. auch Bouillon tom. Ill pi. .5, 75. 


149. Grabaltar des Anicius Auchenius Bassus (Abb. 109). 

Neapel, Museum (Lichthof Bi. — Vgl. CIL. IX 1568 u. 1569. Bassus war Prokonsul in Campanien. 

Der Altar zeichnet sich durch einen reich dekorierten Sockel aus. Uber 
einer Stufe erhebt sich der profilierte Sockel mit zwei verschiedenen Kymas und 
einem Pfeifengliede, getrennt durch einen Torus. Das vertiefte Innenfeld mit der 
Inschrift, deren Anfang zur Hervorhebung auf dem oberen Rande steht, ist von 
einer Borte umgeben, die aus einer Mittelkante zwischen zwei nach beiden Seiten 
gerichteten Blattkyma besteht. Die eigentliche Umrahmung besteht aus einem 
System, das unten wie oben eine Ranke zeigt, die untere entspringt einem GefaCe, 
die obere einem Akanthosblatte. Die Seitendekoration aus kandelaberartig in- 
einander gestecktem Blatt und Bliitenwerk. 

Uber diesem Altar springt ein Gesims yor, auf dem ein Aufsatz ruht, der 
auf alien Seiten Eroten mit Fruchtguirlanden zeigt. Die Schmalseiten weisen in 
starkem Hochrelief LorbeerbMume auf, deren Zweige mit Vdgeln und Vogelnestern 
gefiillt sind, am Fu6e des Stammes Reiher, von denen je einer mit einer Eidechse, 
der andere mit einer Schlange beschaftigt ist. 

150. Grabstein ohne Inschrift (Abb. 111). 

Lateranisches Museum. 

Es fehlt die rechte Seite, ferner ist die hintere Halfte des Steines in der 
Mitte durchgesagt. 

Das nebenstehende Monument ist ein Prachtstiick flavischer Dekorations- 
weise. Die uberaus reiche Ausschmuckung laBt den Eindruck des Unerschopf- 
lichen in uns entstehen, und obwohl der Reichtum an Formen gar nicht ins 
Grenzenlose geht, bleibt unsere Phantasie in bestandiger Tatigkeit. Der Zustand, 
aus dem heraus die Monumente dieser Zeit geschaffen wurden, ist der einer ge- 
wissen Berauschung und Ekstase. Das Charakteristische ihrer Wirkung ist nicht 
die Unterordnung der verschiedenen Glieder, wie wir es aus griechich-klassischer 
Zeit gewohnt sind, sondern ihre Nebenordnung. Wesentliches und Unwesentliches 
wird in eine malerische Flucht geruckt. Man bemerkt, wie Eierstab, Astragal, Zahn- 
schnitt, Kyma in der oberen Gliederung aufeinander folgen, ohne da6 eines als das 
Wesentlichste hervorgehoben ist. 

Das eigentliche Innenfeld ist von einem umgebrochenen lesbischen Kyma 
und weiter von einem Rankenfriese umzogen, der unten wie oben zentralen 
Akanthusblattern entspringt und auf den teilweise unbedeckten Stengeln kleine 
sitzende Vogel zeigt. 



Friesjrtige L'mrahmung. 


135 


Das Gesims ist mil Ornamenlik iiberladen und zeigt nach der oben ge- 
schilderten Reihenfolge gewohnlicher Ornamente den laufenden Hund als eine Art 
Spiralband aufgelost. Im Giebel sind schliefilich zwei Greifen, die in Akanthus- 
ranken enden, urn einen Kandelaber gruppiert. 

Die Basisdekoration erinnert an die viel feinere Pilasterbasis im Lateran, 
die Studniczka publiziert hat iTropaeum Traiani Fig. 38a u. bi. Ahnlich dekoriert 
ein Cippus Gall. Giust. 11. 131; Clarac 250, 408. 

Die Schmalseite zeigt in derber Plastik einen Baum, um den eine Schlange 
gewunden ist. Am Fufie des Stammes ist ein groCerer Vogel im Kampfe mit einer 
Schlange dargestellt. 



Verwendung von Saulen. 


D en naiskosartigen griechischen Grabsteinen entsprechen die romischen, mit 
Saulen geschmiickten Altare. Beide ahmen Heroa und Grabtempel nach, 
werden daher ohne eine Wiirdigung der freistehenden Grabarchitektur nicht ver- 
standlich. So zeigen hellenistische Grabstelen mit Vorliebe Saulenschafte, deren 
Kannelierung nicht iiber das zweite Drittel herabreicht, wahrend der untere Teil 
glatt bleibt. Dies entspricht durchaus der Bauweise jener Epoche (Priene S. 198; 
Magnesia a. M. S. 135 1 . Ahnliche Beispiele der Einwirkung der Architektur an 
romischen Altaren zu beobachten, werden wir unten Gelegenheit haben. 

Die freistehende Grabarchitektur hat sich grofitenteils dort entwickelt, wo man 
nicht Gelegenheit hatte, die Graber in die Felsen selbst hineinzuarbeiten und die 
hufiere Fassade architektonisch zu gestalten wie in Lykien und Karien (Benn- 
dorf, Ruinen in Lykien und Karien Taf. XV. XVII; Petersen-Luschan, Reisen 
Taf. III. XVII I. Aber auch dort linden sich selbsthndige Formen, wie das Grab des 
Amyntas zu Telmessos dV. Jahrhundert), das in der frei herausgearbeiteten Vor- 
halle zwischen dorisierenden Anten ionische, auf hohen Basen stehende Saulen 
zeigt. Sie tragen ein Gebalk, aus dem ein auBerordentlich groBer Zahnschnitt 
sich besonders heraushebt. Auf diesem ruht der Giebel. Ein ganz freistehendes 
Monument ist das auf hohem Podium sich erhebende Grabmal von Mylasa 
(Benndorf Taf. XLlXj oder der vollkommen geschlossene Grabbau von Myra 
(Petersen Taf. XIj. Zwischen diesem massiven vierseitigen Totalbau und den 
obigen Felsgrabern fehlt auch nicht eine Mittelstufe, die uns wie in Gjblbaschi und 
Phellos dreiseitige Grabhauser vor Augen fiihrt. Solche tempelformige Grab- 
bauten hat es sicherlich im griechischen Osten mehrfach gegeben, aber sie sind 
grofitenteils einer friihen Zerstbrung anheimgefallen. Auch ist es nicht immer 
leicht, die Unterscheidung von Heroon und Tempel durchzufuhren. Das angebliche 
Grab in Messene (Exped. de Moree I pi. 30 — 34j diirfte wohl nichts anderes, wie 
auch schon Le Bas erkannte, als eine Tempelruine sein finscript. grecques II p. 65 
Nr. 316). Ebensowenig kennen wir bis jetzt ihren Ausgangspunkt. Bekannt sind 
uns die grofien, prunkvollen Grabbauten Kleinasiens, gewaltige, wie die Mausoleen 
von Gjolbaschi und Halicarnass, bescheidenere, wie die von Hierapolis (Altertumer 
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von Hierapolis S. 16 ff.-, aus hellenistischer Zeit die Heroa auf Thera (Bd. II 
I S. 236 if. . Ihnen schlieBt sich der durch seine merkwiirdige Stilmischung bekannt 
gewordene Grabbau von Agrigent an, der an jederseits 
gleichgestalteter Fassade iiber einem hohen Postamente 
ionische Saulen, Pseudotiiren und dorisches Gebalk auf- 
weist iSchubring, Topographie von Akragas S. 70ff.; 

Koldewey-Puch stein, Griech.Tempel in Unteritalienl. 

S. 141; abg. Daremberg- Saglio I. 1346 Fig. 1771i. 

Man hat ihn friiher ohne Berechtigung Grab des Theron 
inach Diodor XIII. 86 1 genannt, er gehort wohl aber in 
das 3. Jahrhundert. 

Fine zweite Entwickelungsreihe bilden die tempel- 
fdrmigen Grabbauten, die zur Aufnahme von Sarkophagen 
dienten. Diese Gruppe vertritt am besten der in Ter- 
messos in Pisidien uns iiberkommene Typus iseit Anfang 
des 3. Jahrhunderts'i. Man stellte Saulen vor das Giebel- 
haus, gelegentlich auch auf beiden Seiten, und nahm 
die Mauer fort, um das Grab von beiden Seiten her 
sichtbar zu machen iLanckoronski, Stadte Pamphyliens 
und Pisidiens II Taf. 18—20 Te.xt S. 72'. 

Sicher bezeugt ist uns eine tempelformige Grab- 
anlage, in der der Wiener Amazonensarkophag in Soli 

auf Cypern noch in situ gefunden wurde (Robert, Die antiken Sarkophagreliefs 
Bd. II Nr. 68; dazu Arch, epigr. Mitt. a. Osterr. 1896 XIX S. 143>. 

Diesen Anlagen entsprechen in Italien in romischer 
Zeit, wo statt der Sarkophage Aschenurnen und kleinere 
Behalter zur Anwendung kamen, die Grabnischen. Auch 
diese Entwickelungsreihe lafit sich wohl an der Hand der 
attischen Grabstelen in einzelnen Stadien verfolgen. Sie 
lehren uns, wie die naiskosartigen Grabstelen sich zu 
Ende des 5. Jahrhunderts entwickeln, die Bogennische 
seit dem Ende des 2. vorchristlichen Jahrhunderts auf- 
kommt. In Alexandria sehen wir die reicheren naiskos- 
formigen Grabmonumente neben den einfacheren Giebel- 
stelen im 3. Jahrhundert nebeneinanderhergehen. Vom 
Ende desselben ab herrscht ausschliefilich dieNaiskosform. 

So gut wie den Felsgrabern die freistehenden Grabtempel 
entsprechen, kommt gleichzeitig neben der naiskos- 
artigen Grabstele die freistehende Grabnische vor. Diese 
Adiculabildung findet ihr Pendant in der profanen Archi- 
tektur, in den zierlichen Nischen, die man mit Vorliebe 
Wanden einfiigte. Am bekanntesten sind die dorischen 


Fig. 112. Tanagra. 



Fig. 113. Tanagra. 


geschlossenen 


grofieren 

und ionischen Nischen- 
umrahmungen der Stoa des Athenaheiligtums in Pergamon lAltertiimer von 
Pergamon Bd. II. Taf. 21, 26, 27). Wie gelaufig diese Nischen seitdem in der 
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antiken Architektur sind, zeigen uns die zahlreichen Nachbildungen ahnlicher 
Glieder auf den pompejanischen Wandgemalden. Aus der Grabarchitektur 
brauchen wir nur an die aus dem Felsen gehauenen Grabnischen auf Thera iBd. II 
Abb. 473) zu denken, die als architektonischer Rahmen fur Sarkophage dienten. 
Spuren solcher alteren Adiculabildungen finden wir geniigend in Italien selbst. 
Ihr besonders charakteristisches Motiv ist hier der Zwergpilaster iH. Wolfflin, 
Die antiken Triumphbogen in Italien. Repertorium d. Kunstw. 1893 S. 14; Stud- 
niczka, Tropaeum S. 64i. Er zeigt sich, wie iiberhaupt bei etruskischen und 
altitalischen Denkmalern, so bei den Tuffadiculen von Capua, die noch oskischen 
Traditionen folgen (vgl. die Kalksteinkapitellchen aus Massilia, Arch. Anz. 1866 Taf. B. 
und aus Amorgos Arch. Anz. 1896, 53, Osterr. Jahresh. 1899, 200i. Einer der wesent- 
lichsten Marksteine flir ihre Entwickelung bilden fiir uns die Votivstiicke des 1845 auf 
dem Grundstticke Paturelli, nordlich von der Kirche S. Maria a Capua vetera, dort 
gefundenen, dannwieder verschiittetenaltenHeiligtums (zuletztbull. d. J. 1876 S. 178ff.i. 
Unter den zahlreichen dort gefundenen alten capuanischen Mtinzen, Terrakotten, Ante- 
tixen fallt vor allem die haufig wiederkehrende Gruppe einer sitzenden Frau auf mit 
einem, zwei oder mehr bis zu sechs und zwolf nackten Oder eingewickelten Kindern 
in den Armen, die teilweise an ihrem Busen liegen (Berlin Beschr. Nr. 161. 166; 
CIL. X. 3817 — 19; Winter, Typenkat. 1. p. 147j. Eine romische Dedikationsinschrift 
beweist, dafi der Kult mit zaher Fortdauer sich bis in die Kaiserzeit unverandert erhalten 
hat. For die hiesige Untersuchung kommen nur die Nischen in Betracht, deren inter- 
essantestes Exemplar iNr. 388) 0,93 m hoch, 0,56 m breit, 0,44 m tief ist. Es zeigt 
eine auf zwei breiten, kurzen dorischen Pilastern ruhende Nische, die viereckig 
ausgehdhlt und von einem steilen Giebel uberdacht ist. In den leeren Raum ist 
ein 0,14 m hoher Block hineingeschoben. Seine Oberflache zeigt zwei Vertiefungen 
von 10:13 und 9:10 cm Ausdehnung. In die eine ist ein kleiner Altar von der 
Art der esquilinischen hineingesetzt mit oben vertiefter und umrandeter Flache. 
In die andere Vertiefung ist eine der kleinen Kultgruppen eingefiigt. Es ist keine 
Frage, dafi wir es hier mit einer Gottin des Muttersegens , einer Nutrix zu tun 
haben, die etwa der Fortuna Primigenia in Praeneste wesensgleich ist, wie auch 
die dort gefundenen zahlreichen Terrakotten beweisen. Eine einfachere, dem Toten- 
kulte geweihte Anlage wurde 1884 in Orvieto entdeckt iGustav Korte, fiber eine 
altgriechische Statuette der Aphrodite aus der Nekropole von Volsinii. Archaeolo- 
gische Studien, Heinrich Brunn dargebracht S. Iff.). Ob eine Beziehung zwischen 
diesem Kultheiligtum und dem nahen Graberfelde besteht, mufi zunachst zweifel- 
haft bleiben. Denkbar ware es, dafi hier die Vorstellungen an eine' Gottin an- 
knfipften, die das Leben gibt und wieder nimmt (Arch, epigr. Mitt. a. Ost. 1896 
S. 18; Wissowa, Religion und Kultus der Rdmer S. 209i. Ffir uns kommt es nur 
in Betracht, dafi diese oskischen Tuffadiculen direkte Vorlaufer der spateren 
capuanischen Grabadiculen sind; Reste jungerer griechischer Grabnischenformen 
sind uns in Tanagra erhalten, wie die feine zierliche Grabarchitektur zeigt, von der 
hier eine Probe nach den Aufnahmen des Institutes folgt (Fig. 112, 0,98 m hoch, 
0,61 m breit und 113i. Sollten erst die bootischen Grabdenkmaler ihre Be- 
arbeitung erfahren, so wfirde hier eine vollstfindige Entwickelungskette zutage treten. 
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Bekannter sind die zierlichen Grabaediculae in Unteritalien, deren leichten, 
gefalligen Aufbau wir aus zahlreichen Vasenbildern kennen. Sie erheben sich 
gewohnlich auf Basen mil teihveise seitlich geschweiften Formen, die mit Maander, 
Palmetten, Ranken, Weinlaub geschmuckt sind. Neben drei unverzierten Seiten- 
wanden finden sich bei reicher ausgestatteten sowohl ionische Pilaster, als auch eine 
von zwei Saulen getragene Vorhalle. Gelegentlich ruht das Giebeldach auch auf vier 
ionischen Saulen, so dafi eine Art Baldachin gebildet wird. Die einer jungeren Epoche 
angehorigen Fragmente aus Tarent in Berlin iBeschreibung 999) zeigen korinthische 
Kapitelle und dorische Saulenschafte ivgl. Watzinger, de vasculis pictis Tarentinis 
diss. Bonn 1899; und den Altar Nr. 454 in Capua; Studniczka, Tropaeum S. 43ff.j. 

Ihre entscheidende Entwickelung nimmt aber diese Nischenbildung erst mit 
dem Auftreten des Bogens als Zierform iDragendorf, Thera II. S. 279). Beide 
Typen finden wir auch hierinTermessos wieder, sowohl die kleine Aschengrabaedicula 
mit Pilastern und Giebelfassade iLanckoronski Fig. 21), wie die bogenformige 
Nische lebenda Fig. 26; Heberdey-Wilberg, Grabbauten von Termessos, Osterr. 
Jahresh. 1900, 177ff.i, die man nach inschriftlichen Zeugnissen, welche die christ- 
liche Archaologie aufgenommen hat, als Arcosolien zu bezeichnen pflegt (.Victor 
Schultz e, die Katakomben S. 76ff.i. Ihren Ursprung wird die Arcosolienform, 
die in dem Grabmonument der Livia, in den ubrigen Columbarien der Kaiserzeit 
ihre stete Verwendung findet, im Osten haben. Sie erreicht aber ihre Blhte erst 
in der Kaiserzeit, wo die Vorliebe fiir die Nische aus raumstofflichen Griinden 
erwacht und eine Individualisierung des Raumes bedeutet iRiegl, spatrom. Kunst- 
industrie S. 25). Aus dem massigen Baukorper lost sich die Nische los und tritt 
dem Beschauer geradewegs entgegen. Daher die Verwendbarkeit der Nische auch fiir 
grofiere Grabbauten, wie die an der Via Latina und Via Appia iCaninaMl. Taf. 44). 

Haufig sprechen die Inschriften von solchen bei dem Grabe errichteten 
Adiculen, z. B. VI. 5306: qui et supra aediculam icuim cancellis et ornamentis 
(aeineis et hydriam onychinam isi)bi et suis posterisque eorum de suo se vivo 
fecit. (Sie heifit auch triclia, triclea, auch trichila. Verg. Copa 8; Ann. d. J. 1861, 
p. 434; vgl. Nr. 36: tectum cum clat. ferreisi. 

Eine ahnliche Adicula scheint sich in der Galleria lapidaria (Fig. 114; Amelung 
S. 232 Nr. 91) erhalten zu haben. Sie ist bei Todi gefunden und aus zwei Blbcken 
mit senkrechter Fuge in der Mitte zusammengesetzt. Der Architrav mit Giebel, 
nicht dazugehorig, im Castro Pretorio gefunden, ist im Jahre 181 n. Chr. dem 
Genius einer Praetorianercurie geweiht. Die Adicula hat an den Ecken korinthische 
Pilaster, an den oberen Ecken der Kapitelle Bukranien mit einer dazwischen- 
hangenden Guirlande. Die Pilaster sind mit Ranken gefiillt, in denen Heuschrecken, 
Vogel, oben mit Schlangen kampfende Adler zwischen den Bliiten erscheinen. 
Die Nische ist mit einer Muschel iiberwolbt, die auf zwei Thyrsen zu ruhen scheint 
und in den Zwickeln Delphine, links einen Polypen, rechts einen Fisch packend, 
aufweist. Die Ornamentik entspricht der auf Grabaltaren, so auch die Aus- 
schmtickung der Nebenseiten mit Baumstammen und Reihern, die Schlangen 
packen. Reiher und Weinranken wiederholen sich auf der Rtlckseite. Bekannt 
ist die durch ihre Stuckdekoration beruhmte Nische von der GraberstraCe in 
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Pompeji. Eine ahnliche nischenartige Kapelle mit gewolbter Bedachung und 
aufien angebrachten Reliefs ist in Gr. Pechlarn iDacieni aufgefunden worden 'Arch, 
epigr. Mitt. a. O. XVIII S. 24 ff... 

Die Darstellung soldier Nischenformen begegnet uns auf dem Grabaltare des 


Kalator Q. Caecilius Ferox. 

in Villa Albani. — Pigh. Berol. f. 93. — L'rsinus im. 82. — Boissard III 48. — Zoega bassirilievi I 
taf. X\'. — Muller- Wieseler D. d. a. k. taf. 70, 73, 875 u. 941. — Roscher .Mythol. Lex I 2 Sp. 1445. — 
Helbig- II 868. 

An den Ecken sind korin- 


thische Pilaster mit unten ge- 
ftillten Kanneluren angebracht. 
Die ganze Vorderseite nimmt die 
Inschritttafel ein. Das Gesims wie 
die Basis sind reich profiliert. Auf 
den Schmalseiten stehen in auf 
niedrigen Pilastern ruhenden 
Bogennischen links ein nackter 
gefltigelter Eros mit iiberkreuzten 
Beinen, den Kopf gesenkt, das 
Kinn auf die verschrankten Arme 
gestiitzt. Er schiaft und hat sein 
Gewand iiber den Arm hangen 
und die umgekehrte Fackel unter 
die linke Achsel gestiitzt. Es ist 
Somnus, wie die Inschrift lehrt. 
Auf der anderen Seite steht eine 
Gbttin in faltigem Untergewande, 
das die rechte Schulter freilaBt, 
im Profile nach rechts auf ein 
kurzes Rad gestiitzt, den Mantel 
urn den Unterkbrper geschlungen, 
■ wie sich aus der Stellung zu er- 
Fig. 114. Rom, Vatican. geben scheint, schreibend. Es ist 

die Reprasentation der Fata Scri- 
bunda, sie kehrt ebenso auf dem Meleagersarkophage im Kapitolin. Museum wieder 
(Robert, die antiken Sarkophagreliefs 111. 2. Nr. 281 vgl. 226 ^ 274, 275). In ge- 
wissem Sinne also symbolische Darstellungen fur Geburt und Tod. So steht sie 
auch auf der einen Wand des cumanischen Grabes (Offers Taf. 4) an eine Stele 
angelehnt, mit aufgeschlagener Rolle in beiden Handen. 

Am nachsten steht diesem Altare ein Postament, das als Architekturglied 
Verwendung gefunden zu haben scheint und bei der Anlage der neuen Via di 
Monte Tarpeo zutage getreten ist (jetzt im Tabularium; Not. d. scavi 1896 p. 466; 
Htilsen in der Festschrift f. Heinrich Kiepert S. 217 Fig. 3). Die zwei skulpierten 
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Seiten zeigen einen architektonischen Hintergrund, von zwei Pilastern gebildet, 
zwischen denen ein Bogen, auf Pfeilern ruhend, zum Vorschein kommt. Dariiber 
liegt ein profiliertes Gesims, iiber dem ein Kyma angebracht ist. Vor diesen 
Nischen sind in stark plastischer Ausarbeitung eine gefliigelte Victoria angebracht 
und eine weibliche Figur in langem, faltigem Gewande. Auf der dritten Seite ist nur 
noch ein Rest des Bogens erhalten. Der Unterteil des Postamentes fehlt ganzlich, 
ebenso haben die Figuren sehr gelitten, von denen nur Stiicke erhalten sind. 

Diese Nischenbildung wird ganz folgerichtig hauptsachlich dort in An- 
wendung gebracht, wo sie zur Aufnahme statuarischer Typen dienen soli 
(S. Kap. XVj. Auf die Form von Bogen, die auf eigenen Pfeilern ruhen und 
dazwischen stehenden Pilastern, ist schon oben (S. 20 Fig. 12) hingewiesen 
worden. Im allgemeinen gentigt bei den kleineren Monumenten die Muschel- 
nische, das Muschelportrat (Nr. 187ff.,i oder der Clipeus (Nr. 228 ). Die Saulen sind 
meist ganz auBerlich angefiigt und rufen erst durch das giebelartige Dach oder 
die Anbringung der Grabestur den Eindruck architektonischer Vorbilder hervor, 
der nur seiten zu dem einer wirklichen Grabfassade gesteigert wird (Nr. 184). 
Daneben existiert auch noch in Oberitalien die einfache naiskosartige Form weiter, 
wie sie uns die Wiener Aschenkiste (Nr. 209) reprasentiert. 

Die einfachste Form der strengen architektonischen Gliederung aus claudischer 
Zeit haben wir bereits bei den Pisonenaltaren angetroffen (Nr. 4 und 9). Ihnen 
entspricht Nr. 154. Im Rheinlande finden wir Grabsteine mit kannelierten Pilastern, 
die unten gefullt sind, Blatterkapitellen und Guirlandenfries Uber der Inschrift )Vgl. 
Nr. 212) bereits in iulischer Zeit (Weynand, Bonner Jahresh. 1089. S. 204 und 
Klinkenberg a. a. O. S. 99). An die Stelle der Pilaster treten beliebig frei- 
stehende Oder nur halb gebildete Saulen. Die grofie Masse dieser AltSre fallen, 
wie die Namen besagen, in die Zeit der Flavier und Trajans. An der Wende des 
Jahrhunderts scheinen samtliche andere Typen mehr oder minder nur noch 
vegetiert zu haben und dem inzwischen wieder strenger gewordenen Formengefiihl 
die architektonische Gliederung als beste Losung erschienen sein. Es nimmt des- 
halb nicht Wunder, wenn der zwischen den Kapitellen eingesetzte Friesstreifen 
von Akanthusranken, aus dessen Voluten Tiere herausspringen , ein in der 
Architektur der Flavierzeit so beliebtes Motiv, auch hierher ilbernommen wird 
(vgl. 155 ff., 168). Bekanntlich werden diese Motive in der Antoninenzeit kopiert, 
nur die flachgedriickte Manier, wie sie z. B. die Friesstucke in S. Lorenzo f. 1. m. 
zeigen, lafit flavischen und antoninischen Charakter unterscheiden. Auch merk- 
wiirdige Kapitellformationen mit Vogeln (154, 164i oder Muscheln und Delphinen 
(165ff., 175, 185a, 187) finden sich iibertragen. Sie erinnern an die Pilaster- 
kapitelle von Falerone (Not. d. scavi 1903 p. 108ff.; Winckelmann, Anmerk. hber 
d. Baukunst d. Alten II 1? 12). Singular ist das Anbringen von Horen il72i oder 
von Portratkopfen neben diesen Motiven (166i. Ganz gewohnlich sind nach innen 
neben den Saulen von oben herunterfallende Gewinde oder quer gespannte 
Festons oder schuppenbedeckte Bander, die in Tierklauen enden, die aus der 
temporaren Grabarchitektur herubergenommen sein mogen (,vgl. Abb. lOi. Man 
erinnert sich, daC am Leichenwagen Alexanders das Dach mit einer Schuppendecke 
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aus Edelsteinen iiberzogen war (Diodor. XVIII. 26, 5i. Einen ganz fasten, augen- 
scheinlich aus einer anderen Denkmalerklasse Oder alteren Vorbildern ilber- 
nommenen Bestandteil bilden die Friese von nach innen einander zugekehrten 
Widderkopfen mit einem Gorgoneion in der Mitte und einem ringsum in Voluten- 
enden umlaufenden Perlstab iNr. I72ff.). 

Von Darstellungen selpulkralen Charakters eignet sich am meisten die Form 
des Totenmahls il59ff.), die Dextrarum iunctio (158, 185ai Oder der Abschied der 
Ehegatten (183ff.i. Uberhaupt zeigt diese ganze Klasse mit ihren um Kandelabern 
gruppierten Greifen, ihren stiertotenden Niken, ihren bacchischen Gruppen und 
Seekentauren , den bis zur Erschdpfung gebrauchten, immer wiederkehrenden 
Motiven eine grofie Mattigkeit der Erfindung gegeniiber fruheren Typen. 

Ein weiteres Motiv der auf dieser Klasse vorkommenden Architekturglieder 
ist die gewundene Saule, die man in ihrer einfachsten Form bis in mykenische 
Zeiten zuriickverfolgen kann (Arch. Anz. 1895 S. 15i. Hier ist es noch die gerade 
ansteigende Saule mit schrager Riefelung. Erst die hellenistische Zeit scheint sich 
dieses malerischen Ausdrucksmittels wieder bemSchtigt zu haben. So ist es auch 
erklarlich, dafi die pompejanischen Wandgemalde IV. Stiles an diese Formen wieder 
ankniipfen, um sie in weiterem Mafie auszubilden. 

Ganz barock ist eine in Villa Ludovisi befindliche Saule (Moscion i 10327), 
darstellend einen in sich gewundenen Stamm, an dem zwischen Slattern und 
Friichten bartige Masken erscheinen. Eine gewundene Saule mit volutenartig ge- 
schmuckten Kapitellen aus Blutenranken und Friichten, wie es die Aschenkisten 
Nr. 192 ff. zeigen, befindet sich im Thermenmuseum iNr. 355; 1,55 m hochi. Dafi 
auch die Architektur im grofien Stile davon Anwendung machte, ist wohl gesichert, 
wenn mir auch keine Beispiele gelaufig sind. Sie sind ahnliche Erscheinungen 
wie die reichverzierte, saulenartige Fontaine aus der Gegend von Tivoli (British 
Museum, Anc. Marbles I pi. 10; Cat. of sculpt. III. 2538 1 , wie die phantastischen 
Saulen aus Vigna Belardi (bull. com. 1878 Taf. XV. XVI), die volutiles columnae, wo 
um den Schaft ein Friesstreifen bandartig herumgewunden ist. Aus dem 4. Jahr- 
hundert datieren die weinumrankten Saulen, die iiber der Confessio von St. Peter 
stehen (Mazzanti, la scultura ornamentale Romana nei bassi tempi p. 15;'. 

151. Grabaltar ohne Inschrift. 

Galleria Giustiniani 11 taf. 14-3. 

An den Ecken geriefelte Saulen mit Kompositkapitellen, von denen eine 
Lorbeerguirlande ausgeht, die in tief herabgehendem Bogen eine Inschrifttafel 
umschliefit. 

152. Aschenkiste der Rullia Agathe. 

Paris, Cab. d. raed. — CIL. VI 25594. 

An den Ecken ionische Pilaster. Die Inschrifttafel nimmt den Hauptraum 
ein. Darunter befindet sich ein Adler mit gespreizten Flugeln. 

Ahnlich einfach gestaltete Aschenkisten cf. Poppe Bl. VIII. 5 und Marmora 
Oxoniensia Taf. XLIV. Nr. XCII. 
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Stall des Adlers linden sich Eroten, eine Muschel mil Biiste haltend, auf 
einer Aschenkiste eines Terentius Tyrannus iBoissard VI. 88. CIL. VI 27221!, ein 
Adler auf einer Guirlande: Ince Blundell Hall iMichaelis 312; Mon. Matth. III. 
71. 2; Engr. 130, 2; CIL. 2052i und ahnliche mehr. 



Fig. 115. Rom, Thermenmuseum. Fig. 116. Rom, Thermenmuseum. 


153. Grabaltar des Cedius Maximus. 

Rom, Thermenmuseum. — Brizio pitture e sepolcri sulTEsquilino taf. Ill 7. 

An den Ecken sind schlanke, geriefelte Saulen angebrachl mil verkummerten 
dorischen Kapitellen. Die ganze Vorderseite nimmt die Inschrifttafel ein. Im Rund- 
giebel des Deckels befindet sich ein Adler mil gespreizten Fltigeln. 


154. Grabaltar des C. Umbricius Veniistus. 

Rom, Thermenmuseum. — CIL. \T 36584. 

An den Ecken sind schmale Pilaster mil unten ausgefullten Kanneluren an- 
gebracht. Die Kapitelle, sehr zerstort, zeigen Vogel an den Ecken. Die ganze 
Vorderseite nimmt die umrahmte Inschrifttafel ein. Der Altar war zur Aufnahme 
des AschengefiiBes bestimmt, wie auch die Inschrift Hydria Umbricies Pies besagt. 
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155. Grabaltar des M. Ulpius Faustus. 

Villa Albani. — Visconti p. 304, no. 191. — CIL. VI 3298. 

An den Ecken kannelierte korinthische Pilaster mit Adlern in den Kapitellen. 
Dazwischen ein Fries von Akanthiiswerk, das aus einem zentralen Blatte ent- 
springt. Aus den Bliitenkelchen springen jederseits ein Lowe heraiis. 


156. Aschenkiste der lulia Capriola. 

Thermenmuseum. — Brizio pitture e sepolcri scoperti suH’Esquilino taf. Ill 3. — CIL \'l 6209. 



Fig. 117. Rom, Thermenmuseuin. 


Gefunden in dem Columbarium 
bei Porta Praenestina. 

Zwei geriefelte ionische Pilaster 
rahmen den Cippus ein, dessen Vorder- 
seite hauptsachlich eine Inschrifttafel ein- 
nimmt, unter der der Tote auf einer Kline 
ruhend, mit Schale in der Linken, dar- 
gestellt ist. Vor ihm ein Speisetisch mit 
Geraten. 

Der Deckel gehort nicht zu diesem 
Monumente. 

157. Aschenkiste des QFabius Echo. 

Einst Pal. BrazzV jetzt im Kunsthandcl iSimonettii. 
— Muratori III p. iMCDLXI. — Matz-Duhn 
3873. — CIL. VI 17522. 

An den Ecken korinthische Sau- 
len, von denen Guirlanden und Tanien 
herabhangen. Auf angegebener Terrain- 
linie reichen Mann und Frau sich die 
Rechte. Darunter die Inschrifttafel. Auf 
den Nebenseiten Lorbeerzweige. Auf dem 
Deckel Eroten, die einen Kranz halten. 
An den Ecken Masken. 


158. Aschenaltar des Sex. Caeso Apollo. 

Vatican, gall. lap. — CIL. VI 7525. — Gefunden in dem Columbarium der \'igna Amendola. 

An den Ecken befinden sich gut gearbeitete korinthische Saulen mit schragen 
Kanneluren. Langs der oben angebrachten Inschrifttafel hangen Tanien herab. 
Unter derselben befindet sich eine Familienszene, in der Mitte ein Altar mit 
Guirlande verziert und brennender Flamme, fiber der ein Ehepaar, links der Mann 
mit Rolle , rechts die Frau mit Schale, sich die Rechte reichen. Ganz rechts 
befindet sich ein Kind mit lockigem Haar. 

Im Giebel des Deckels ein weiblicher Kopf mit Bliiten im Haar, links ein 
Fullhorn, rechts Ahren. In den Polstervoluten Rosetten. 
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159. Aschenkiste der Apona Felicitas. 

St. Petersburg, S. Pawlowsk. — Muralt Mem, de la soc. arch. II p. a5o. — Stephani Nr. 69. — CIL. VI, 
12 163. — Einst S. Lyde-Brown. 

An den Ecken gewundene Saulen, zwischen denen eine Guirlande gespannt 
ist. In der Mitte befindet sich die Insclirifttafel. Darunter erblickt man in offener 
Grabtiir, zu deren Seiten aufrecht stehende groBe Adler angebracht sind, einen un- 
bartigen Mann und eine Frau, beide mil L’nter- und Obergewandern bekleidet, die 
einander die Hande reichen. An dem Deckel ein Kranz mil Tanien. 

160. Aschenkiste des M. Servilius. 

Rom, Pal. Corsini. 

An den Ecken kleine ionische Saulen, 
von denen kurze Guirlanden nach iniien 
herabhangen. Unter der oben angebrachten 
Inschrifttafel eine Frau auf einer Kline 
liegend, ein Eros hinter derselben, zwei 
Kinder zu Haupten. Links davon ein Kre- 
denztisch. 

Das Monument zeichnet sich durch 
feine Arbeit aus. 

161. Grabaltar des L. Sutor. 

Florcnz, Uffizicn — H. 0,S0. T. 0,50. B. 0,.55 — abg. 

Montfaucon V. 69. — Diitschko III p. 90. 151. 

- CIL. VI. 27036. 

An den Ecken spiralformig kannelierte 
Saulen mitBlatterkapitellen. Zwischen diesen 
liber der Inschrifttafel, die die gauze Vorder- 
seite einnimmt, zwei aus einer Ranke 
nach der Mitte zuspringende Tiere, zwischen 
denen ein Akanthosblatt aufsteigt. 

An den hinteren Ecken Pilaster mit 
Blatterkapitellen und je zwei senkrechten 
Kanneluren. 

Auf den Nebenseiten gehornte, gefliigelte Greife, die auf besonderen Fels- 
basen sitzen. 

Die Basis unter der Inschrift ist profiliert. 

162. Grabaltar des Turpiliiis Bioticus. 

Paris, Louvre (Durcligang zu Saal XIII). — H. 0.79 m, Br. 0,66 m. — Clarac tab. IV. 602. — CIL. VI. 
22778. 

An den Ecken befinden sich geriefelte Saulen mit Blattkapitellen. Die ganze 
Vorderscite nimmt fast die umrahmte Inschrifttafel ein, liber der nitr ein schmaler 
Raurn frei bleibt fur einen Fries aus Greifen, die um ein GefaB gruppiert sind. 

10 



Fig. 118. Vatican. 


Altman n, Grabaltare der roniisdien Kaiserzeit 
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Die Schmalseiten zieren Greife auf besonderen Basen. An den Ecken der 
Riickseite Pilaster. 


163. Altar der Julia Aufidena Capitolina. 

Vatican, Chiaramonti. — H. I m, Br. 0,82 m, T. 0,55 in. — Boissard III. 93. — CIL. \’I. 2038-5. — .Xinc- 
liing Taf. 68 n. 497. 

Auf der Vorderseite je eine korinthische Saule mit spiralfdrmig ge- 

wundenen Kanneluren; dazvvischen die um- 
rahmte Inschrift, dariiber Akanthusranken aus 
einem in der Mitte befindlichen Blatte aus- 
gehend mit zwei nach rechts springenden 
Tieren. Auf den Nebenseiten je ein sitzender 
Greit auf besonderem Postamente in Hoch- 
relief. An den hinteren Ecken je ein korin- 
thischer Pfeiler mit unten ausgeftillten Kanne- 
luren. Rtickseite glatt. 

Uber den Gebrauch von Juno auf wciblichen 
Grabinschriften s. Kap. XVI. 


164. Aschenkiste 
des M. Valerius Italus. 

St. Petersburg, S. Pawlowsk. — Muralt Mem. de la soc. 
archeol. II p. 358. — Stephani Nr. 79. — CIL. VI. 
28046. — Einst S. Ly de-Brown. 

An den Ecken befinden sich gewundene 
Saulen, deren oberer Teil mit einer unbartigen 
Maske verziert ist. Unter der Tafel zwischen 
zwei Baumen eine Hirschkuh , welche ihr 
Junges saugt. Die Nebenseiten und die Riick- 
seite sind leer. 

165. Aschenaltar des Vitalis. 

Rom, Thermenmuseiim. — Brizio pitture e sepolcri sull’ Esquilino Taf. III. 1. — CIL. VI. 6713. 

An den Ecken Pilaster mit von Muscheln und Delphinen gezierten Kapitellen. 
Uber der die ganze Vorderseite einnehmenden Tafel zwei sich begegnende Eroten 
in Fischschwanze endend, der linke geflugelt, der rechte mit einem Ruder im Arme. 

Im Rundgiebel des Deckels Sphinxe um eine brennende Fackel symmetrisch 
gruppiert. An den Ecken Adler. 

166. Grabaltar des marmorarius C. Sempronius Felix. 

Vatican, Gall, lapidaria. — CIL. 95.54. — Amelung S. 253 No. 119e. 

An den Ecken sind korinthische Eckpilaster angebracht, deren Kapitelle je 
einen menschlichen Kopf, links einen weiblichen, rechts einen mannlichen, mit 



Fig 119. Rom, Thermenmuseum. 
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Portratziigen, an den Nebenseiten mil einer Muschel unten, einem Dreizack 
dariiber und herabschiefienden Delphinen an den Seiten, dem Motiv aus den 
Agrippathermen, verziert sind. Vorn unter dem Architrav ein Bogen, in den 
Zwickeln je eine Blume. Unter dem Bogen die Inschrift; unter dieser das Oberteil 
einer mit Muscheln gefiillten Nische. 

167. Aschenaltar des 
M. Aurelius Stefanus. 

Einst auf Via Appia. ■ Cod. Ursin. 
fol. 139 b. — Donii inscr. 
antiquaeFlorenz 1731. taf.V5 
cf. VII. 158. — Muratori I 
p. CIV. 1. — CIL. VI. 33749 
ad No. 8770. 

An den Ecken ge- 
riefelte, gewundene Saulen 
mit korinthischen Kapitellen, 

An ihnen sind nach innen 
kurze Guirlanden befestigt. 

Unter der oben angebrachten 
Inschrifttafel eine bacchische 
Szene, Dionysos auf einem 
Widder reitend, sich auf den 
Schultern eines hinter dem 
Tiere sichtbaren Satyrn und 
einer Manade aufstutzend. 

Voran ein Pan, den SchluB 
bildeteineManade mitKranz. 

Die Schmalseiten 
zieren Lorbeerzweige mit 
Schwanen an dem FuBe 
des Stammes. 

168. Grabaltar des Junius. 

Vatican, Pio-Clera. — Galleria delle statue. — CIL. VI. 3525. 

An den Ecken korinthische Pilaster mit glatten Kanneluren. Uber derTafel 
ein Fries von Akanthusranken, die aus einem zentralen Blatte entspringen und aus 
Blutenknospen abwechselnd Eroten und Tiere hervorsprieBen lassen. 

169. Grabaltar des Ulpius Martialis (Augusti L.). 

Einst S. Sebastiano, via Appia. — Pigh. Berol. f. 150. — Boissard VI. 132. — Montfaucon A. E. tom \' 
pi. 33. — CIL. VI. 8483. 

Der obere Teil abgebrochen, an den Ecken geriefelte Saulen, von deren 
Kapitellen eine Fruchtguirlande herabhangt. Uber derselben, unter der Inschrift- 
tafel, die Darstellung von Pan mit einer Nymphe. 



■! ■ 1. ■ ji iV‘— 


Fig. 120. Vatican. 
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170. Grabaltar der Agria Agathe. 

British Museum. — .\us Ostia. Im 16. Jahrhundert in der Cancelleria. — Pigl>- Ber. f 155. — Coii 
Ursin. fol. 141. — Mon. Matth. Ill Tab. 57, 11. vol. Ill p. 112. — Ellis Townley Gallery 2, 270. — 
Cat. of sculpture vol. Ill p. 341 Fig. 52. — CIL. XI\'. 2tK), 

An den Ecken geriefelte Saulen mit korinthischen Kapitellen. Nach innen 
hangen Guirlanden herab. Oben itber der Tafel ein Akanthusfries atis eineni 
zentralen Blatte ausgehend mit Widdern und anderen Tieren in den Ranken. 
Unten ein Seekentaur, ein Ruder in der Linken haltend, zwei Eroten auf den 
Windungen seines Schweifes tragend. Darunter sind zwei Delphine und Wellen 
angegeben. 

Die Schmalseiten zeigen Grcifen auf kleincn Basen. Auf den alien Zeich- 
nungen zeigt der Deckel zwei Viktorien, einen in der Mitte niedergesunkenen 
Slier Intend. 

171. Aschenaltar der Hermia .GPMlAe 

Paris, Louvre. — Ursin. fol. 126 .\o. 472 und fol. 132b. — Donii inscr. Taf XI. 289. 3, — Boissard \'l. 
134. — Montfaucon .A. E. V. Taf. 32. — Froehner No. 192. — J. Gr. 1.585. — Einst auf der \'ia 
Appia in S. Sebastiano, dann Coll. Canipana. 

An den Ecken gewundene Saulen mit Blattkapitellen. Neben ihnen hangen 
nach innen senkrecht Guirlanden herab. Ober der in der Mitte befindlichen In- 
schrifttafel befindet sich ein feiner Rankenfries, der sich aus einer Akanthusstaude 
entwickelt. Unter der Tafel ist der Kampf von Pan mit einem Bocke dargestellt. 
Sie stehen sich im Ansprung einander gegenuber, zwischen ihnen liegt ein Palm- 
zweig. Hinter Pan kommt ein Eros herbei, der mit der Rechten nach seinem Kopfe 
faBt, in der Linken einen Zweig halt; hinter dem Bock ein Eros mit einer Fackel. 

Ahnlich ist der Altar der Vernasia mit Darstellung eines Eros auf einem Ziegen- 
bock, der an Eichenlaub friBt iGuasco, Ant. inscr. p. 79^ Auf pompejanischen 
Wandbildern ist der Ringkampf zwischen Pan und einem Eros das tibliche, z. B. 
im Hause der Vettier iMau, Pompeji S. 331 1 . Dieselbe Darstellung findet sich auch 
auf dem Deckel einer in Pawlowsk befindlichen Aschenkiste iStephani n. 47i, auf 
einem verlorengegangenen romischen Deckengemalde, das tins nur aus der Zeichnung 
des Pighius bekannt ist lO. J ah n, Ber. Sachs. Ges. 1869 Taf. 11. 4), kehrt aber haufiger 
auf Sarkophagen wieder iCompte-rendu 1869 p. 20. 238; Ber. Akad. d. Wiss. Berlin 
1871, 484i. 

172. Aschenaltar der Mithrasia Severa. 

Vatican, Mus. Chiaramonti. — H. 0,82 m, Br. 0,66 m, T. 0,44 m. — CIL. VI 22.566. — Amelung Taf 84 
S. 780 n. 686a. 

An den Vordereckcn freistehende, spiralformig gewundene Saulen. Die 
Kapitelle mit je drei gefliigelten Horen mit Fruchten im Gewandschurz verziert. 
Ober der umrahmten Inschrifttafel in der Mitte eine Art ionisches Kapitell, in 
dessen Voluten je ein Widderkopf; dazwischen ein Gorgoneion angebracht waren. 
Alle drei sind behufs Erganzung ausgemeifielt. Daneben hangen nach innen langs 
der Saulen Guirlanden. 

Unten zu den Seiten eines Thymiaterions je eine stiertotende Nike. 



Verwendung von Saulen. 


149 


An den Nebenseiten je ein DreifuB mit Lorbeerguirlande und Raben. An 
den hinteren Ecken je eine Fackel. 

173. Aschenaltar der Antonia Panace. 

Neapel. — Cob. 103; Pighianus Berol. i. 83; Spon RL-diL-rches curieuses d’Antiquite Lyon 1683 p. 92; 

Montfaucon I. Tab. 121, 3; Gronovius Suppl. IV. S. 424 \o. 662; Oilers Grab bei KumaTab. V, 2; 

Gerhard u. Panoika, Ant. Bilder, p. 61 No. 124; Treu de ossium humanorum larvarumque imag. 

p. 29. — Compte-Rendu 1877, 95. — CIL. VI. 12059. — Ehemals in der Madama in Rom. 

Auf einem mit feiner Ranke gezierten Postamente erheben sich an den Ecken 
schrag geriefelte Saulen mit Blattkapitellen, von denen in kurzem Bogen eine 
Guirlande ausgeht, in deren Eiillung ein Medusenkopf von Schwanen umgeben 
sichtbar wird. Enter diesem die Inschrifttafel. 

Darunter ein Skelett, das belebt gedacht ist und genau die Stellung einer 
beim Totenmahl liegenden Frau einnimmt. Es stiitzt sich auf den linken Ellen- 
bogen und halt in der Hand ein TrinkgefaB, das linke Bein ist ausgestreckt, das 
rechte angezogen, sich auf den linken FuB stemmend. Die linke Hand an den 
Kopf gehoben, scheint einen jetzt unerkennbaren Gegenstand zu halten iBecher?). 
Bemerkenswert ist, dafi der arg zerstorte Kopf, von dem der vordere Teil ganz ab- 
geschlagen ist, nicht ein Totenscliadel ist, sondern Form und Umrisse eines 
Frauenkopfes hat, auch das reiche Haar ist angegeben. Das Skelett ruht auf einem 
Steinlager. Links davon, etwas holier, erscheint in Flachrelief eine Eidechse, ein 
Insekt schnappend, weiter oben ein Schmetterling. Diese ganz singulSre Dar- 
stellung hat ganz unnotig zu vielen phantastischen, mystischen Erklarungen Anlafi 
gegeben. Totenkopf und Schmetterling sind die gewohnlichen Symbole der 
Trennung von Korper und Seele. So kehren sie auch unter anderen Gegenstanden 
auf dem Mosaik aus Pompeji, jetzt in Neapel, wieder iMau, Pompeji Fig. 232 1 . 
Auf den Schmalseiten ein Lorbeerbaum mit Vogeln. 

Vgl. Ellis Townley Qalleiy II p. 16911. Treu No. 52. 

Die Altardarstellung wurde vor der Antoninenzeit wohl schwerlich erdacht 
sein. Vergleichen laBt sich ein ebenso spates Grabsteinfragment mit der Dar- 
stcllung eines liegenden Skelettes und den sarkastischen Worten; 

t/c dinaiici a/.i^roc /.i.idaaoy.or d!}o)'i7C'.Q 
fi'.rfQ 'V/.oc r dr, <4 ,u((jo6r(rc(. 

(British Museum, Cat. ol sculpt. 111. 2391 ; CIL. 6309 , Kaibel Inscr. Gr. XIV. 2131 ) 

Je ein stehendes Skelett in Flachrelief findet sich ferner zu den Seiten der 
Inschrift auf dem Grabstein des Q. Critonius Dassius, eines scalptor uclarius, nach 
Hiilsen solocistisch fiir oclarius (CIL. VI. 9824, cf. VI. 9402. 9403). 

174. Grabaltar des Sex. Mulvius. 

Vatican, Mus. Chiaramonti. — CIL. \T. 22626. — Ainelung, Tal. 7() S. 708 No. 590a. — H. 0,93 ni, 

Br. 0,74 m, T. 0,45 m. 

An den Ecken waren je eine Dreiviertel - Saule mit spiralformig gedrehten 
Kannelurcn angcbracht. 
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Zwischen den Kapitellen iiber der Inschrifttafel in der Mitte ein Gorgoneion; 
daneben jederseits ein kleiner Schwan nach aufien gewcndet und umschauend; 
dann Widderkopfe nach der Mitte gewandt. 

Langs der Saulen fallen innen Guirlanden herab. Unter der Inschrifttafel in 
der Mitte ein Thymiaterion, dem jederseits ein Greif zugewandt sitzt. 

Auf den Nebenseiten je ein DreifuB mit Rabe oben. An den Hinterkanten 

Pilaster mit Schuppenornament. 

An dem Aufsatze vorn ein kleines Klam- 
merloch. 

175. Grabaltar der Stlaccia Elpis. 

Pisa, Camposanto. — Lasinio Raccolta d. Camposanto 
tav. XX. — Dutschke I. No. 42. — CIL. VI. 26874. 

An den Ecken befinden sich spiral- 

formig kannelierte Saulen mit Blatterkapitellen, 
auf denen Delphine dargestellt sind. Langs 

der Tafel hangen Lorbeerguirlanden herab. 

Cber ihr befindet sich friesartig in der Mitte 
ein Medusenkopf mit unter dem Kinne ge- 
kntipften Schlangen, zu den Seiten Widder- 
kopfe, von dem volutenartig aufgerollten Perl- 
stabe umgeben. 

Unter der Tafel ein brennender Kande- 
laberaufsatz, zu den Seiten Greife, einen 
VorderfuB darauf setzend. Der Hinterkorper 

lauft in ein Blattornament aus. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerbaume, an 
Fig. 121. Rom, Thermenmuseum. den hinteren Ecken ornamentierte Pilaster. 

176. Aschenaltar des L. Rutilius Januarius. 

Einst Villa Ludovisi. — Schreiber No. 196. — CIL. VI. 25661. 

An den vier Ecken sind Pfeiler mit Kanneluren angebracht, die unterwarts 
ausgefullt und mit Kompositkapitellen verziert sind. Zwischen letzteren an der 
Vorderseite zwei einander zugekehrte Widderkopfe, in der Mitte ein Kandelaber. 

177. Aschenkiste des M. Trebellius Argolicus. 

Rom, Thermenmuseum. 

An den Ecken sind oben sich verjiingende korinthische Saulen angebracht. 
Die mit einem erhabenen Rande umgebene, heraustretende Inschrifttafel ist innen 
von einem einfachen Blattkyma eingefaBt. Darunter befinden sich zwei gefliigelte 
Greifen um einen DreifuB gruppiert. 
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Uer Deckel zeigt in einem Rundgiebel einen Adler mil gut gearbeitetem, 
entfaltetcm Gefieder und stilisierten Eckmasken. 

178. Grabaltar des A. Herennuleius Glyco. 

Vatican, Gall. lap. — GIL. VI. 19351. 

An den Ecken geriefelte Saulen mit Blattkapitellen. Oben zvvischen ihnen 
ein Friesstreif mit volutenartig gebogenen Enden. Ein Adler mit gespreizten 
Fliigeln nimmt die Mitte ein. Guir- 
landen fallen zur Seite der Tafel 
herab. Darunter ein Eber, von 
Hunden angegriffen. 

179. Aschenkiste des Orcivius 
Hermes. 

Vencdig, Bibliothck. — H. 0.75 m, Br. 0,47 m, 

T. 0,41 m. — Valentindli marmi scol- 
piti del museo della Marciana p. 168 
Tab. 44. — CIL.Vl. 23566. - Dutsclike 
V 283. — Aus der Sammlung Grimani 
in Rom. 

An den Ecken korinthische 
Saulen mit spiralfbrmigen Kanne- 
luren. Zwischen den Kapitellen der 
in V oluten endende Ornamentstreifen, 
in denen Widderkopfe sitzen. In der 
Mitte ein gefltigeltes Gorgoneion 
mit unter dem Kinne gekniipften 
Schlangen. Neben den Saulen 
werden innen langs der Inschrift- 
tafel je ein DreifuBbein, geschuppt 
und in Tierklauen endend, sichtbar. Fig- 122. Vatican. 

Die Tierklauen ruhen wiederum auf 

je einem nach auBen gekehrten gehornten Tierkopf. Unter der Tafel zwei 
einander zugekehrte, um einen DreifuB gruppierte Greifen. 

Auf den Schmalseiten je ein Lorbeerzweig mit vier nach den Friichten 
pickenden Vbgeln, zwei unten, zwei von oben heranfliegend. An den hinteren 
Ecken Pilaster. 

Der Deckel ist modern. 

180. Aschenaltar der Cincia Thallusa. 

Wien, stammt aus Rom. — H. 0,64, Br. 0,40, T. 0,28. — Ubers. d. Allerh. Kais. S. 81 No. 50. 

An den Ecken sind Pilaster mit zwei senkrechten, unten gefullten Karmeluren 
angebracht, die auf stark profilierten Basen ruhen. Sie haben korinthische Kapitelle 



152 


XII. Kapitel. 


mit kleinen runden Masken oben. Zwischen den Kapitellen der iibliche Fries in 
Widderkopfen endend, zwischen denen ein Gorgoneion angebracht ist. 

Auf den Schinalseiten Greifen 



aul felsigen Basen, oben Steinbocke. 

Der Deckel hat Eckpalmetten 
und einen Adler mit Schlange ini 
Giebel. 

181. Grabaltar ohne Inschrift. 

Gallena Giustiniani 11. M7. 

An den Ecken erheben sich 
schlanke, geriefelte Saulen init 
Kompositkapitellen. V^on ihncn 
fallen Fruchtguirlanden nach innen 
herab. Cber der Inschrifttafel be- 
findet sich der Fries mit in den 
Voluten sitzenden Widderkopfen. 
in der Mitte zwei Eroten, die ein 
in einem Clipeus befindliches 
Knabenportrat halten. Enter der 
Tafel ist ein bacchischer Zug dar- 
gestellt, voran ein flotenblasender 
Knabe, alsdann Dionysos auf einem 
Esel, dessen Kopf erganzt scheint, 
ein Satyr mit einem Kruge folgt 
dahinter, zuletzt ein Pan mit 


Fig 123. Witn. 


Querpfeife. 


Uber einem vorspringendcn 

Gesims erhebt sich eine Attica, an deren Ecken Adler angebracht sind, wahrend 
schwebende Eroten einen Kranz mit Tanien halten. 


182. Grabaltar des C. Calpurnius Beryllus. 

Rom, Capitol. Mus. — CIL, \’I. 14151. 

An den Ecken schlanke Saulen, stark verjiingt, mit schragen Kanneluren 
und korinthischen Kapitellen. Zwischen diesen ein Friesstreif mit volutenartig 
endendem Bande mit Widderkopfen, dazwischen ein Medusenkopf. 

Enter der Inschrifttafel der Tote auf dem Bette ruhend, \'or ihm ein 
Speisetisch mit Schale und Loffel darauf. In der Rechten halt er einen Kranz, in 
der Linken eine Schale. Zu beiden Seiten stehen kleine Diener mit gegiirteter 
Tunica, der links befindliche tragt eine Kanne herbei. 

Auf den Schmalseiten Greifen. 

Eber den Namen Beryllus vgl. Nr. 257. 
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183. Aschenaltar des Sex. Allidius (Fig. 125). 

Kopenhagen, Ny Carlsberg, - H. 0,51. Br. 0,35. - Jacobsen del Qamle Glyptothek No. 611 


An den Ecken 
sind geriefelte Saulen 
mil Kompositkapitellen 
angebracht. Von ihnen 
liangen nach innen zu 
senkrecht Lorbeerguir- 
landen herab. Ober 
der Inschrifttafel be- 
findet sich der ubliche 
Friesstreifen , mit gut 
gearbeiteten Widder- 
kopfen in den Voluten, 
einem madchenhaften 
Medusenkopfe mit 
Fltigeln und Schlangen 
in der Mitte. Unter 
der Tafel ist in der 
offenen Hadestiir ein 
Ehepaar, Abschied 
nehmend, dargestellt. 

Schwebende Eroten 
tragen den Giebel. 

Auf dem Deckel 
erhebt sich tiber einem 
kymaartigen Blattorna- 
mentstreifen ein aus 
Doppelvoluten und Pal- 
metten zusammenge- 
setzter Ornaraentstreif. 

Gute Arbeit ohne 
besonders fcine Aus- 
fuhrung. 



Fig. 124. Rom, Kapitolin. Mus. 


184. Aschenaltar des C. Julius Hermes. 

Rom, Vigna Codini. — CIL. VI. 5326. 

Das Columbarium ist in augusteischer Zeit angelegt worden und war bis in 
die trajanische Epoche hinein in Benutzung. Der Altar diirfte claudischer Zeit 

angehoren. . j. r- , n u n 

Streno-e schuppenbedeckte ionisclie Pilaster zieren die Ecken. Hire Kapitelle 

verbindet ehie Guirlande. Sie iiberkreuzt die Inschrifttafel, unter der sich die 
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Hadestiir befindet, in der die Ehegatten Abschied nehmen. Der Eindruck der 
Vorderseite ist durchaus der einer Grabfassade. Auf den Schmalseiten sind 
Lorbeerzweige angebracht. In dem Aetom des Giebels erkennt man zwei Eroten, 
die eine Muschel halten, in der eine geflugelte Sirene sichtbar wird. 

Die Polstervoluten sind mil Widderkopfen verziert. 



Fig. 125. Ny-Carlsberg. Fig. 126. Rom, Vigna Codini. 



185. Grabaltar der Vettia Pharia. 

Vatican, Mus. Chiaramonti. H. 0,98 m, Br. 0,72 m. T. 0,49 m. - Aus den Orti Giustiniani - CIL. VI. 
28705. — Amelung Taf. ,57 S. 545 No. 357a. 

An den Seiten sind ionische Pilaster angebracht, an deren Kapitelle sicli 
innen je ein Widderkopf anschlieCt, der nach innen gewandt ist. In ihrer Mitte 
befindet sich ein Gorgoneion. Dartiber befindet sich eine Hohlkehle , dann erst 
folgt das Gesims. 


Vgl. Gall. Giustin. Taf, 129. 
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185 a. Grabaltar des C. Domitius i= n. 224 ). 

Villa Albani. — Boissard 111. 59. — Visconti Cal. 204, 54. — CIL. VI. 16979. 

An samtlichen vier Ecken sind korinthische Pilaster angebracht, zwischen 
deren Kapitellen ein Fries von Delphinen um Seemuscheln gruppiert, die auf 
Balustren ruhen, eingefiigt ist. Den Hauptraum der Vorderseite nimmt die In- 
schrifttafel ein, darunter ein Ehepaar, in der geoffneten Hadestiir stehend, sich iiber 
einem Altare die Hande reichend. 

Die Schmalseiten zieren Lorbeerzweige. Im Aetom des Giebels ein 
Eichenkranz. 

Volusia Severa, die Gattin des Domitius, kehrt auf Nr. 87 wieder. 


186. Fragment eines Grabaltares. 

Vatican. Mus. Chiaramonti. — Kaibel 1777. — Amelung Taf. 55 S. 535 No. 349 a. 

Die rechte Halfte ist abgestofien. Uber der einfach profilierten Basis an der 
vorderen linken Ecke ein Skulenschaft mit spiralformig gewundenen Kanneluren. 
Daneben hangt eine Blumenguirlande herab. Rechts daneben der untere Teil 
eines geschuppten DreifuBbeines, der auf einer niedrigen Basis steht; dariiber 
rechts der Rest einer Inschrifttafel, auf der eine K/Mcdia genannt wird, darunter in 
vertieftem Felde ein Hochrelief, darstellend auf niedrigem Sofa eine kopflose 
Gestalt in Tunica und Mantel. Ober der Lehne wird der Oberkorper eines Eros 
mit machtigen Schulterfliigeln sichtbar. Er blickt nach seiner Rechten und halt in 
der ausgestreckten rechten Hand einen runden Gegenstand. 

An der Dreifufibasis sind drei Vogel angebracht. Auf der Nebenseite ein 
Dreifufi auf einer Basis mit ausgeschweiften Seiten, rechts und links je eine 
schmale hangende Lorbeerguirlande. An den hinteren Ecken ein geschuppter 
Pilaster. 


187. Aschenaltar mit mittelalterlicher Inschrift. 

Pisa, Camposanto. — Lasinio, Raccolta Taf. XXXV. 140. 

An den Ecken sind Saulen angebracht, deren Kapitelle Blattwerk und 
Delphine um Muscheln zeigen. Dazwischen der von Astragal eingefafite Streifen, 
Eroten, die mit beiden Handen eine Muschel halten, in der das Portrat einer ver- 
schleierten Frau sich befindet. Langs der Saulen fallt jederseits ein mit Schuppen 
bedecktes Band herab, das in Lowentatzen aufhort. Unter letzteren ruhen Widder- 
kopfe, auf die einander abgewandte Greifen ihre Tatzen setzen. Zwischen ihnen 
befindet sich ein Dreifufi, dessen Oberteil bei der Verwendung des Monumentes 
als Brunnenbassin zerstort wurde. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige, an deren Fufie Hunde erscheinen, die 
wilde Tiere verfolgen. An den Ecken der Riickseite Fackeln, die in Blattkelche 
gesteckt sind, die wiederum in Lowenkrallen enden. 
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188. Aschenkiste des Ti. Claudius Victor. 

Paris, Cab, d. med. — CIL \'I 15315. 

An den Ecken sind korinthische Saulen angebracht, neben dicsen hiingen 
nach innen die mit Schuppen verzierten FiiOe eines DreiluBes, die oben Masken 
tragen. Zwischen ihnen ist die Insdirifttafel angebracht, iiber der ein Adler, von 
nach innen gewandten Hermeskdpfen lungeben, erscheint. Unter der Inschrifttafel 

ist eine Miischel mit dem Briist- 
bild eines Junglings mit sorg- 
faltig gescheiteltem wellen- 
artigen Haar. 

Die Schmalseiten zieren 
Lorbcerzvveige mit Vogeln. Der 
Deckel ist als Doppelgiebeldach 
gestaltet, in dessen Mitte und 
Ecken Akroterien angebracht 
sind. 


189. Aschenkiste der Varia 
Amoeba. 

Rom, im Kunsthandol. — Gef. zwischen 
Via Salaria und Pinciana. — Xot. 
d, Sca\i 1886 p 401 n. 418. — 
Bull. comm. 1886 p. 334 u. 1374. 
— CIL. VI. 28351. 

An den Ecken sind kurze, 
gedrungene, geriefelte Saulen 
mit glatten dorischen Kapitellen 
angebracht, die einen dreieckig 
gemusterten , in Vierecken ab- 
geteilten Architrav tragen. Der 
Charakter des Hauses ist durch 
die Inkrustation des Mauerwerkes 
auf den Schmalseiten weiter an- 
gedeutet. Auf der Vorderseite 
nimmt den Hauptraum die Inschrifttafel cin, neben der die bekannten, mit Pinien- 
schuppen versehenen und in Lowenklauen endenden Bander herabfallen. 

Unter der Tafel ist die Hadestiir mit Giebel und getafelten Feldern mit Tilr- 
klopfern, zu den Seiten keulenartige Fackeln angebracht. 

Im Giebel eine Muschel mit den fein ausgefuhrten Brustbildern des ver- 
storbenen Ehepaarcs, zur Seite Fullhorner. An den Ecken Adler. 

Das Dach oben ist gcschuppt. 






Id 





Fig. 127. Rom, Kunsthandel. 
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190. Grabaltar des Euander. 

FloR-nz, Uffizien. — Dutsclike Hi 347. — CIL. \'I 8427. 

An den Ecken sind geriefelte Saulen angebracht, von denen Guirlanden nach 
innen herabhangen. Enter der Insclirifttafel befindet sich die Hadestiir, neben der 
sitzende Sphin.xe angebracht sind. In den Feldern je ein Ring. 


191. Grabaltar des Lictor Coelius Dionysius. 

Vatican, Musco Cliiaramonti. — Boissard I\'. 146. — CIL. \'l. 1898. — Amelung S. 736 No. 6.34 b. 
Die Basis ist an der Vorder- 


seite mit giattem Kyma umran- 
dert. Dariibereine schmale Boden- 
leiste, auf der sich die mit ge- 
wundenen Kanneluren versehenen 
korinthischen Saulen erheben. 
Von den Kapitellen geht eine 
Guirlande aus, deren Enden 
herabhangen. Auf der urnrahmten 
Inschrifttafel steht ein Lictor in 
Tunica und Toga, die Fasces im 
linken .^rm, mit der herabhangen- 
den Rechten einen Stab senkend, 
zu den Seiten Fasces. 

Auf den Schmalseiten steigt 
aus einem Akanthuskelch eine leb- 
haft gewundene Blumenranke auf. 
An der Riickseite sind Pilaster 
angebracht. 

192. Aschenurne des 
C. Volcacius Artemidoros. 

Rom, Thcrinenmuscum. — Revue Arclicol, 
1898 T. II. Tab. X p. 12. — Ge- 
funden in der Unigegend von 
Tivoli. 



An den Ecken schwere ge- 
wundene Saulen mit in Voluten und Friichten auslaufenden Kapitellen. Nach 
innen hangen steife Guirlanden herab. Enter der Inschrifttafel ist der Pasiphae- 
mythos dargestellt. Links auf einem Schemel sitzend Dadalus mit Portratztigen, 
vor ihm verschleiert Pasiphae, weiter rechts die holzerne Kuh, dahinter ein Eros. 
Rechts wird der Kopf eines Stieres sichtbar. 

Vgl. Robert, die antiken Sarkophagreliefs Bd. II. S. 4711. — Ein lihnliclies Relief fand sich an 
der Aufienseite eines Hauses in Pompeji, Ann d. J. X. p. 168; \gl. aticli O. Jahn, Arch Beiir. 211ff. 
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193. Aschenaltar der Flavia Sabina. 

Louvre iGall. Denon). — H. 0,608 m, Br. 0,379 m. — Bouillon tom. Ill cippes pi. 2,33. — Clarac Tai. 11. 
551 A. - CIL. VI. 18122. 

An den Ecken 2usammengedrehte Pflanzenstamme, die sich korkzieherartig 
wie geriefelte Saulen empordrehen und in Voluten und Friichten enden. Cber der 
in der Mitte befindlichen Inschrifttafel drei tragische Masken, unter derselben ein 
floteblasender Seekentaur mil einem Eros, der Leier spielt, auf dem Schweife, ein 
Seepferdchen zur Seite. 

Im Giebel Eichenkranz mil Tanien, an den Ecken Masken. 



194. Grabaltar des Epaphroditus. 

Einst Patrizi, die alteslen .\otizen geben das .\lnnu- 
ment im \'orliof des Grades der Caecilia .Metella. 
— Cod. Cob 477, 112; Cod. Pigh. f. 153. — 
Boissard IV. 85. - Overbeck Kunstmvth. Atlas 
Taf. .Will. 2 111. S. 644, 4. — Forster R. d. P. 125. 1. 
- CIL. VI. 2,84.39. - Matz-Duhn 3923. 

An den Ecken glatte Saulen mit von 
Vbgeln belebten Kapitellen, nach innen zu 
Pilaster, uber denen ein in zwei Voluten. die 
zwei Ammonskopfe enthalten , ausgehender 
Bogen angebracht ist, darunter iiber einer 
Guirlande zwei sich bekampfende Greife. 
Unter der darauf folgenden Inschrifttafel der 
Raub der Kora, in der Bewegung nach links. 
Unter den Pferden eine Schlange. 

An den Seiten je ein grofier Lorbeer- 
baum, an deren Fufie je zwei Vogel. 

Uber dem Ganzen eine Bekronung. 

195. Grabaltar ohne Inschrift. 

Rom, Museo Kircheriano. — Bonanni , Mus. Kirch. 
Tab. X.WI. 116; Montfaucon A. E. 1. Taf. 38. — 
Overbeck, Kiinstmyth. Ill S. 644 T. 18,3. -- Hel- 
big- 11 S. 409. 


Fig. 129. Rom, Museo Kircheriano. ^ . , ■ , 

An den Ecken smd spiralartig ge- 

wundene PflanzenschoBlinge, die in Voluten 
und Fruchten enden und unten in einem blattartigen Knollen ihren Ausgang 
nehmen, ganz in der Art geriefelter Saulen angebracht. Der gewohnlich oben be- 
nutzte Streifen, hier mit Widderkbpfen an den Enden und in der Mitte, findet 
ganz unten seinen Platz, oben ist eine unausgearbeitete Guirlande eingesetzt. 

Den groBen freien Raum uber der leeren Inschrifttafel fullt die Darstellung 
des Proserpinaraubes. Pluto, bartig, mit Stab in der erhobenen Linken, umfaBt 
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das widerstrebende Madchen. Ein Eros lenkt die Ziigel der wilden, in mehreren 
Stafteln und gut bewegt dargestellten Pferde, zu deren Fiifien sich eine 
Schlange windet. 

Den Deckel kronen Adler als Eckakrotere, ein Kranz mit Guirlande 
den Giebel. 

Die Nebenseiten sind mit Lorbeerzweigen verziert (vgl. Nr. 96). 


196. Grabaltar des M. Antonius Asclepiades. 

Einst Pal. Rondinini. — Ovtrbeck K. .M. IH. 644,5. — Matz-Duhn 3904. — CIL. VI. 11965. 

An den Ecken sind geriefelte korinthische Saulen angebracht. Parallel 
laufen innen zwei mit Pinienblattern geschuppte DreifuBbeine, in Lbwentatzen 
endend. Sie tragen oben je eine tragische Maske, auf der Eroten sitzen. Den 
Raum zwischen ihnen nimmt ein Waffenfries ein ivgl. Nr. 128i, in der Mitte darunter 
befinden sich die Brustbilder eines Ehepaares, die sich die Hande reichen. 
Darunter die Inschrifttafel. Unter ihr befindet sich die Darstellung des Kora- 
raubes, auch hier windet sich eine Schlange unter den Pferden. 

Die Nebenseiten zeigen korinthische Eckpilaster, mit Rankenfries bekleidet. 
In der Mitte LorbeerbSume, an deren Fu6e zwei Wasservbgel stehen. 

Die ebenfalls skulpierte Ruckseite ist ahnlich der Vorderseite, nur befindet 
sich hier oben als Szene ein Ehepaar, sich die Hande reichend. 


197. Grabaltar mit ausgetilgter Inschrift. 

Villa Albani. - Fea-Visconti No. 661. 

Die Saulen an den Ecken sind fortgelassen , ihre Stelle nehmen die band- 
artigen DreifuBbeine mit Schuppendekoration ein, die in Ldwentatzen auslaufen. 
Dariiber ist der ubliche Friesstreifen mit Widderkdpfen in den Voluten und drei 
nebeneinander auf einer Guirlande sitzenden Vdgeln dargestellt. Das Ganze wird 
von einem Astragal eingefaBt. 

Die Schmalseiten zieren Lorbeerzweige. 


198. Aschenaltar der Saenia Longina. 

Brocklesby. — Canina gli antichi sepolcri di Roma Taf 288. — Piranesi Vast e Candelabri pi. 96. — 
Forster, Raub der Proserp. p. 121. — Overbeck, Kunstmyth. Ill S. 644, 7. — Michaelis, Anc. 
Marbles, S. 235 No. 66. — CIL. VI. 25750. 

An den Ecken sind gedrungene geriefelte Saulen mit korinthischen Kapitellen 
angebracht. Dazwischen befindet sich uber der etwa in der Mitte abschliefienden 
Inschrifttafel der Raub der Proserpina dargestellt. Pluto lenkt den Wagen, er 
scheint die Proserpina nicht zu umfassen, sondern an dem Gewande zu halten. 
Der Deckel ist modern. 
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199. Grabaltar tier Valeria Fusca. 

Rom, S. Paolo f. 1. m. — abg. Raoul-Rochette Mon. Ined. Taf. 77,3. — Ovorbock , Atlas Taf. .Will 1 
— Matz-Diihn 3921. — CIL. VI. 28169. 

An den Eckcn geriefelte Saulcn. Zwischen den Kapitellen der Ornament' 
streif mit Widderkdpfen in den Voliiten und dem Gorgoneion in der Mitte. Zu 
Seiten der Inschrifttafel fallen Fruchtschnilre herab. 

Unter der Inschrifttafel ist der Raub der Proserpina in der Bewegung nach 
rechts dargestellt. 

Auf den Nebenseiten je ein Lorbeerzweig, zu dessen Seiten ein Sclnvan sitzt. 


199a. Grabaltar ties M. Clodius Herma. 

London, British Musonm — CIL. \’I. 1.5740. — Cat. of sculpt, vol. HI. 23.58 Fig. 53. 

Die Vorderseite rahmen geriefelte Saulen mit Blattkapitellen und Vdgeln 
daruber ein. Ihnen entsprechen an der Ruckseite korinthische, mit Zierleisten ge- 
fullte Pilaster. Uber der auf der Vorderseite angebrachten Inschrifttafel befindet 
sich der tibliche Friesstreifen mit einander zugekehrten Widderkdpfen und einem 
von Schlangen umgebenen Gorgoneion in der Mitte, eingerahmt von einem in 
Voluten auslaufenden Perlstab. Zu den Seiten fallen Fruchtguirlanden herab. 
Unten findet sich die Darstellung des Proserpinaraubes nach rechts: Pluto halt die 
in der Luft schwebende Proserpina, ein Fros lenkt das Viergespann, vor dem das 
Terrain geoffnet erscheint. Fin umgefallener Blumenkorb liegt hinter dem 
Wagen. Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige mit Vdgeln (Adler? sonst Rabeni 
an dem FuBe des Stammes. 

200, Aschenaltar des L. Cariillus Felicissimiis. 

Verona, Miiseo Lapidario (Nr. 185i. — Aiis Ostia. Maffci, Miiseo Veronese p. CXI\’. — Dutschke 4.52. 

- CIL. XIV. 318. 

Der Verstorbene war Sevir Augustalis und scheint zur Kdrperschaft der Wein- 
handler gehdrt zu haben. 

An den Fcken befinden sich geriefelte ionische Saulen, deren Basen auf 
Postamenten ruhen. Von den Kapitellen fallen nach innen Lorbeerguirlanden 
langs der Saulen herab. Die obere Halfte nimmt die Darstellung des auf seiner 
Kline mit hoher Lehne ruhenden Toten, der halb aufgerichtet in der Linken 
eine Schale, in der Rechten einen Kranz halt. Den unteren Teil nimmt die In- 
schrifttafel ein. 


201. Grabaltar der Quintia Sabina. 

Pal. Barberini. H. 0,72 m, Br. 0,60 m , T. 0,42 m. — Cod. Ursin, fol, 133b — Matz-Duhn 3924. — 
CIL. VI. 25325 

Gesims und Basis sind modern. An den Fcken sind korinthische geriefelte 
Saulen angebracht. Zwischen den Kapitellen befindet sich ein in den Umrissen 
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eines ionischen Kapitells verlaufender Astragal, in dessen Voluten nach innen ge- 
wandte Widderkdpfe sitzen. In der Mitte ein Adler mit gespreizten Flugeln. Zu 
den Seiten der vertieften Inschrifttafel hangen Festons herab. Unter ihr bewegt 
sich nach rechts ein bacchischer Zug. 

Voran schreitet ein flbtenblasender Satyr mit einem Schurz um den Leib 
Ihm folgt der Pantherwagen, in dem Dionysos lassig hingelagert ist, einen 
Kantharos in der erhobenen 
Rechten, einen Thyrsos in der 
Linken. Er ist mit einer Tunica 
bekleidet und tragt wallendes 
Haar. Ihm folgt ein Satyr, 
einen Schlauch auf der linken 
Schulter, ein Lagobolon im 
rechten Arme. 

Hinter dem Wagenvverden 
eine beckenschlagende Manade 
und ein bartiger Pan mit Stab 
sichtbar. 

Dionysos und die Manade 
tragen Portratzuge. Auf den 
Nebenseiten sind Lorbeerzweige 
mit Vogeln angebracht. Die 
Rilckseite ist glatt. 

202. Aschenaltar des 
Miccinus und des Stefanus. 

Vatican, Mus. Chiaramonti. — H. 0,63 m, 

Br. 0,42 m, T. 0,63 m. - CIL. VI 
22490. — Amelung Taf.55 S.538 
No. 351 a. 

An den beiden Vorder- 
ecken je eine korinthische Saule 
mit spiralformig gewundenen 

Kanneluren, nach innen hangt langs derselben eine Blumenguirlande herab 
Zwischen diesen die umrahmte Inschrifttafel, dariiber moderne Abarbeitung. 

An den Nebenseiten je ein DreifuB mit Rabe; an den hinteren Ecken je 
ein Pilaster. 





Fig. 130. Rom, P. Barberini. 


203. Grabaltar des M. Coelitis Stiperstes. 

London. British Museum. — Cob. 116. N. 144, 1. — Boissard IV. 73, Montfaucon V. 66, 1. — Ancient 
Marbles Taf. 54. — Stephani Compte Rendu 1863 S. 62. — Robert, Die antiken Sarkopliagreliefs 
Bd. III. 1. S. 1. — Cat. of sculpture III, 2360. 

An den Ecken sind geriefelte Saulen mit Blattkapitellen und Vogeln darin 
angebracht. Dazwischen ist oben der mit Widderkdpfen in den Voluten endende 

Altmann, Grabaltare der romischen Kaiserzeit. 
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Ornamentstreif, in dessen Mitte ein Vogelnest, angebracht. Unter der von ein- 
fachem Kyma umgebenen Inschrifttafel befindet sich die Darstellung einer nackten 
kauernden, mit einem Schwane spielenden Frau, die im Bade befindlich ist. Ein 
kleiner Eros giefit aus einer Kanne Wasser iiber ihren Riicken, ein zweiter stelit 
mit einem Muschehvaschbecken (vgl. den Louvresarkophagi vor ihr. Rechts ist ein 
Wasserbecken aut einer geriefelten Saule ruhend, das aus einem Ldwenkopfe 
gespeist wird. In dem Typus dieser statuarisch besonders in den Repliken im 

Vatikan und Louvre wiederkehrenden 
Figur der badenden Gottin hat man 
langst mit Recht die Venus lavans 
des bythynischen Bildhauers Dai- 
dalos erkannt. Der Aktaonsarkophag 
im Louvre zeigt dieselbe Figur als 
Artemis. Auch der hinter ihr stehende 
Knabe liegt in statuarischen Repliken 
vor, die als Brunnenfigur dienten 
(Vatican Gall, dei Candelabri 117, 118; 
Clarac pi. 755, 1844. 45 1 . 

Die Schmalseiten zieren mit 
einfachen grofien Rosetten gefullte, 
aus einem Akanthusblatte sich ent- 
wickelnde Ranken, deren starke Blatt- 
entwickelung flavischen Charakter 
tragen. An der Ruckseite sind korin- 
thische Pilaster angebracht. 



-c. 


Fig. 131. London, British Museum. 


204. Grabaltar des Vestricius Hyginus (Fig. 132). 

Vatican, Gall, delle statue, einst San Lorenzo f. d. m. — Berolinensis fol. LI. — Rev. 128. — CIL, \'L 
28639. 

An den Ecken korinthische Saulen. Daneben innen je ein DreifuBbein, ge- 
schuppt und mit Lowentatze, aut dem die Volute des Ornamentstreifens aufruht. 
In diesem nach innen blickende Widderkopfe. In der Mitte eine ihr Junges 
saugende Ziege. Ein Feston ist durch die Voluten durchgezogen, die Enden 
hangen langsseits herab. Unter der Inschrifttafel auf einem an den Ecken mit 
Widderkdpfen gezierten Altare, dessen Langsseite Vogel urn eine Cicade sich 
streitend einnehmen, erscheint ein Ehepaar, die Rechte sich reichend, in ge- 
offneter Tur. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige mit Raben am FuBe des Stammes. 
Vgl. Ince Blundell Hall, Michaelis 231 ; Engr. 83, 2; Mon. Matth. 111. 58, 3, wo 
darunter die Hadestur, von der die untere Halfte abgebrochen ist. 
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205. Grabaltar ohne Inschrift. 

Fruhur Vigna Villani. — 0,60 m hoch, 0,36 m breit. — abg. Bull. com. IV^ 1879 Taf. XIV. XV. 1. 2. 143, 
162—164. — Matz-Duhn 3929. 

Die Dekoration unterscheidet sich dadurch von den iibrigen Stiicken, dafi 
die Saulen ganz fortgelassen sind und an ihre Stelle die DreifuBbeine treten, die 
sonst erst innen ihren Platz 
finden. Auch hier sind sie ge- 
schuppt und mit Lbwentatzen 
versehen und ruhen auf runden 
Konsolen, unter denen auf 
kleinen Basen sitzende, ge- 
fliigelteSphin.xe angebracht sind. 

Das System ist also das- 
selbe geblieben, nur dafi die 
Voluten des oben aufgerollten 
und von einem Astragal ein- 
gefafiten Ornamentstreifen jetzt 
wirklich wie ein ionisches Kapitell 
dartiber gelagert sind. In den 
Voluten sind Kdpfe von Bacchan- 
tinnen, an den Seiten von 
Widdern angebracht. Eine Guir- 
lande ist jederseits durch die 
Voluten durchgezogen, imBogen 
durchkreuzt sie die Inschrifttafel, 
die Enden hangen jederseits 
herab. Ober der vertieften Tafel 
ist ein Hahnenkampf dargestellt, 
unter derselben, durch einen 
freien Raum getrennt, ein recht- 
eckiger Altar, vorn mit einem 
Feston geschmiickt, der in der 
Mitte aufgenommen und durch 
eine Fackel untersttitzt, an den 
Ecken von Widderkdpfen ge- Fig. 132. 

tragen wird. 

An den Nebenseitcn sind 

oberhalb des Festons ein Tropeion, Panzer, Helme, Schilde, Lanzen, darunter, 
den ganzen Raum einnehmend, eine geschlossene Grabttir mit Ringen in den 
vier Feldern angebracht, die auf einem mit Bukranien und Feston gezierten 
Altare ruht. 

Die Basis ist einfach gegliedert. 

Sehr feine Arbeit des ersten Jahrhunderts. 



1 J 
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206. Grabaltar der Plaetoria Antiochis. 

Vatican, Mus. Pio. Clement. — Gall, delle statue. — Mon. Matth. Taf. 70, 2. — CIL. Vi 21243. 

An den Ecken sind korinthische geriefelte Saulen angebracht. Von ihnen 
hangen Guirlanden nach innen herab. Oben iiber der Inschrifttafel, die den Rauin 
in der Mitte einnimmt, sind Eroten, in Akanthus endend, die eine Muschel mi 
dem Brustbild einer Frau halten. Unten Greife um einen DreifiiB. 

DerDeckelaufsatz ist modern. 
An den Schmalseiten sind Lor- 
beerzweige mit Vogeln ange- 
bracht. 

207. Aschenaitar der Caecilia 
Romana. 

\’enedig, Museo .Xrcheologico. — Valen- 
tinclli marmi p. 141, 205. Diitschke 
V. No, 269. — CIL. VI. 13849. 

An den Ecken auf Basen 
spiralformig kannelierte Saulen 
mit Blattkapitellen , von denen 
eine Fruchtguirlande herabhangt. 
Ober dieser die Inschrifttafel. 
Darunter symmetrisch gehornte 
Greifen um einen Dreifufi gruppiert 
mit Tierklauen als FuBen. Der 
Kessel hat gewolbten, mit Perl- 
schnuren gezierten Deckel. Die 
ganze Szene auf besonderer Basis. 
An den hinteren Ecken 
Fig. 133. Vatican. Nebenseiten je eine aufrecht 

stehende, brennende Fackel, an 
denen Guirlanden hangen, die 

vorn mit den Saulen verbunden sind. Auf iind unter der Guirlande Vogel. 

208. Aschenaitar der Cossutia Prima. 

London, British Museum. 1788 in Villa Moroni gefundun. — Ellis Townley Gallery 2, 239. — Descr. 
of the ancient marbles tom. V Taf. 5 No. 1 - 3. — CIL. VI. 16539. — Cat, of sculpt. 111. 2364. 

An den Ecken sind statt der Saulen nach oben verjfingte Pilaster angebracht, 
deren Kapitelle Medusenkbpfe zieren, die von Adlern umgeben sind. Aus GefaBen 
aufsteigende Weinranken, mit je einem Vogel in dem Gezweige, fiillen die Langs- 
flachen. Ober der Inschrifttafel ist statt des ublichen Ornamentstreifens eine aus 
einem zentralen Blatte erwachsende Akanthusranke dargestellt, sich jederseits ver- 
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zweigend. Aus ihren Voluten springen Tiere heraus, links ein Panther, rechts etwa 
ein Reh, in der Mitte ist ein Adler sichtbar. Nach den Seiten fallen Guirlanden 
herab. Unter der Tafel ein Eros nach rechts auf einem Viergespann, wohl eine 
abgekurzte Darstellung des sonst hier wiederkehrenden Proserpinaraubes. Zu den 
FuBen der Pferde werden Wogen oder Terrainlinien sichtbar. 

Die Schmalseiten zieren buschartig sich verzweigende Pinienstamme , an 
deren Fufi ein Rabe und eine Schlange sitzen, ein zweiter Vogel erscheint oben 
in der Krone. 


209. Aschenkiste aus grauem Kalkstein. 

Wien. 0,60 m lang, 0,52 m hoch, 0,24 m tief. — Ubersicht d. kunsthist. Samml. des allerh. Kaiserh. 

Wien 1902 S. 80. 

Das Monument 
stellt einen mit Giebel- 
dach versehenen Ur- 
nenbehalter dar, 
dessen oberer Raum 
hohl und zur Aufbe- 
wahrung der Urnen 
diente. Vorn sind an 
den Seiten Pilaster 
angebracht, von Efeu- 
ranken uberzogen, 
mit korinthischen 
Kapitellen (vgl. An- 
cient Marbles tom. V 
pi. VII. 3). 

Etwas vor- 
springend, mitkasten- 
artig vertiefter Flache, 
eine Art Podium, auf 
dem das Reliefbild 
aufsetzt. In land- 
schaftlichem Hinter- 
grund, links ein Artemisheiligtum, rechts ein Postament mit flotenspielendem 
Satyr, ist Bacchus dargestellt, neben ihm Ariadne, die ihn zu sich heranzieht. Die 
Oberkorper beider sind nackt, die Kbpfe verstoBen. Ein Thyrsos lehnt schrag im 
Hintergrunde. 

Die Schmalseiten zeigen Sklaven bei der Arbeit, rechts Packen, links ein 
HenkelgefaB tragend. Die Riickseite ein Brettspiel, zwei Manner sich gegeniiber- 
sitzend, eine Frau im Hintergrund. Ahnliche Darstellungen finden sich haufig auf 
Grabsteinen in Turin (Dutschke IV 23, 31, 43). 

Die Eckakroterien zieren kleine Efeublattchen, den Giebel eine Rosette. Das 
Stuck ist vermutlich in Oberitalien gefunden. 


■v-'-'j 






Fig. 134. Wien. 
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210. Grabaltar des T. Flavius Aug. L. Philetus. 

Vatican, Sala della croce greca. — CIL. VI. 18162. 

An den Seiten sind wenig hervortretende Pilaster angebracht, die mit einem 
aus einem Akanthusblatte aufsteigenden Rankenwerk bedeckt sind und Blatt- 
kapitelle haben. Uber der Inschrifttafel sind gefliigelte Eroten sichtbar, die eine 
Guirlande tragen, deren Enden zu den Seiten der Tafel herabfallen. Uber dem 
Halbrund Gorgoneia. Unter der Tafel eine im Rucken sichtbare Nereide auf einem 



Fig. 135. Vatican. Fig. 135 a. 


Seekentaur reitend, in dessen Schwanzwindungen ein Erot erscheint, in der Be- 
wegung nach links. Entgegengesetzt eine Nereide in Vorderansicht, auf einem 
Seeochsen reitend, den ein Erot lenkt. 

Die Darstellung hat sehr gelitten. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerbaume mit Reihern am FuBe des Stammes, 
Vogeln in den Zweigen. 
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Die Pilaster sind an den Seiten mit einem abwechselnden System von 
Akanthusblattern, Palmetten und Krateren friesartig bedeckt. 

Ein ahnlicher Cippus mit Erotenfries und Eckpilastern, mit moderner In- 
schrift, befindet sich im Kreuzgange des Lateran iMoscioni, Phot. 8695). 


211. Grabaltar des T. Flavius Alcon. 

Rom, Thcrmcnmuscum. — CIL. \'l 10238. 


An den Ecken Pilaster, 
deren Kanneluren unten aus- 
geftillt sind. Die Kapitelle 
zeigen Vogel und Muscheln 
fiber Blattwerk. Uber der 
Inschrifttafel befindet sich ein 
Fries von drei bewegten 
kleinen Eroten, die Guir- 
landen tragen. In den Ftill- 
raumen befinden sich links 
eine bartige, rechts eine un- 
bartige Maske. 

Die Basis ist vielfach 
profiliert. 

212. Grabaltar des Julius 
Antigonus und der Flavia 
Secunda. 

England. — Cavaceppi Raccolta HI 
pi. 26. — CIL. VI. 19833. 

An den Ecken erheben 
sich auf stark profilierten 
Postamenten, die auf einer 
mehrfach gegliederten Basis 
ruhen, korinthische Saulen, 



Fig. 136. Rom, Thermenmiiseum. 


an deren Kapitellen Frucht- 

gehange nach innen hangen. Die Flache dazwischen nimmt die Inschrifttafel ein, 
dariiber die Eroten mit einer Guirlande, in deren Halbrund, wie es scheint, Portrat- 


biisten angebracht sind. Unten stiertotende Niken um ein Thymiaterion. 


213. Grabaltar des C. Apidius Fronto. 

Capua, Museo Campana. — H. 1,30 m, Br. 0,65 m, T. 0,35 m. — Der Altar stammt aus S. Giovanni in 
Carico, dem alien Fabrateria Nova, als deren Patron Apidius in der Inschrift angegeben wird. 
— CIL. X. 5584 vgl. 5615 u. 5605. 

Uber einer einfachen Basis, auf der ein Mann mit Speer gegen einen Eber 
kampfend dargestellt ist, erheben sich zwei an die Ecken gesetzte Pilaster mit 
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Kampferkapitellen. Die Vorderseite nimmt die Inschrift ein, daruber zwischen den 
Kapitellen ein Fries von drei guirlandentra^enden Eroten. In dem Halbrund iiber 
den Guirlanden befinden sich gefliigelte Gorgonenkopfe. Auf dem Gesimse erhebt 
sich ein Giebel, dessen Ecken sehr ausdrucksvolle tragische Masken zieren, wahrend 
das Aetom mit einem Eichenkranz gefullt ist. 


214. Grabaltar der Attia Quintilla. 

Louvre (Salle du heros combattant). — H. 0,906, Br. 0,731. - Einst in V. Borghese. — Montelatici 
p. 179; Bouillon 111 Tab. 1 No. 6; Clarac Tab. XVI No. 515. — CIL. VI 12772. — Phot. Girau- 
don 1191. 

Zwischen den aufstrebenden geriefelten Saulen mit Blattkapitellen befindet 
sich die Inschrifttafel. Daruber ein Fries von vier Guirlanden tragenden Eroten, in 
den Fullungen Masken, wie bei Sarkophagen. Enter der Tafel gruppieren sich 
um ein Thymiaterion arabeskenartige Phantasiegebilde, in Fischschwanzen endend, 
in Fruchtgebilden beginnend. 

Auf den Schmalseiten Lor- 



Fig. 137. V'atican. 


beerzweige mit Reihern am Fu6e. 
An den Ecken der Riickseite 
Pilaster. 

215. Aschenaltar der 
Licinia Chrysis. 

Vatican, Gall, delle statue. — abg. Cod. 
Ursin. Fol 136; Boissard V. 23 
Montfaucon V pi. 29; Gall. Qiusti 
Taf. 129. — CIL VI 21 318. 

An den Ecken erheben 
sich oben stark verjiingte ge- 
riefelte Saulen, die auf einer 
profilierten Basis ruhen. Die 
Kapitelle fteilweise erganzt) 
zeigen einen Blatterkranz unten, 
aus dem Delphine an den Seiten 
sich erheben, wahrend in der 
Mitte ein Akanthusstengel sicht- 
bar wird. 

Uber der Inschrifttafel 
befinden sich drei kleine, nackte 
Eroten, die eine Guirlande 
tragen, deren Enden links und 
rechts von der Tafel herab- 
fallen. Uber den Halbrunden 


Schwane. Unter der Tafel ist die Tote schlafend dargestellt. Am Kopf und zu 


ihren FiiBen stehen Kinder, das eine, ein Knabe mit lockigem Haar, tragt ein 



\'er\vendung von SHulen. 


169 


Friichtkorbchen , das andere, ein Madchen, lelint sich auf die Brustung an. 
Die Verstorbene schluminert, den Unterkbrper noch mit dem Mantel bedeckt, 
sonst in ein Icichtes faltiges Gewand gekleidet, das Gesicht dem Beschauer zu- 
gevvandt. 

Das Gauze steht auf einer Stufc, unter der ein Ablauf, ein spates lesbisches 
Kyma und ein Doppelflechtband angebracht ist. 


216. Grabaltar des Cn. Ambivius Maecianus. 

Villa Albani. — Visconti No. 657 ; p. 111. cl. IV No. XXIX. 

An den Ecken sind Saulen angebracht, von deren Kapitellen eine Guirlande 
herabhangt, auf der ein Adler angebracht ist. Den unteren Teil nehmen Greife, 
wappenartig um einen Kandelaber gruppiert, ein. 

Der auf einer Attica sich erhebende Giebel zeigt eine Darstellung von Eroten, 
die einen baldachinartig gesclnvungenen Lorbeerzweig halten, in dem sich das 
Portrat des Verstorbenen befindet. 

Die linke Schmalseite zeigt eine durch eine vorspringende Kante in zwei 
Eelder geteilte Flache, die untere grofiere einen Lorbeerbaum, an dessen Stamme 
ein Hund einen Hirsch verfolgend dargestellt ist, dariiber in kleinerem MaCstabe 
Greifen um Kandelaber. Dasselbe Motiv wiederholt sich auf der rechten Schmal- 
seite, nur da6 hier noch ein Rabe auf dem Baume sichtbar wird. 


217. Grabaltar des Statius Asclepiada. 

Rom, V. Albani. — Boissard I!!. 85. — Montfaucon V Taf. 34. — Fca Indicaz. 103,62. — X’isconti 
Catal. 222, 101. - CIL. VI. 26802. 

An den Ecken sind korinthische Pilaster angebracht. Die Vorderseite nimmt 
fast ausschliefilich die Inschrifttafel ein. Uber ihr ist ein schmaler Streifen mit 
zierlichem Rankenwerk eingefiigt. 

An den Schmalseiten sind Kanne und Schale angebracht. 

Der Deckel mit Masken als Eckakroterien zeigt in dem Rundgiebel Ganymed 
nicht Hebei aus einer Schale den Adler trankend. 


218. Aschenaltar des Valerius Verna. 

Paris, S. Germain. — Montfaucon A. E. suppl. V. Taf. 49. — CIL. VI. 28143a. 

An den Ecken sind ionische Pilaster, mit Pinienschuppen bedeckt, an- 
gebracht, von ihnen hangt im Bogen eine Fruchtguirlande herab. Sie durchschneidet 
eine einfache, mit vier getafelten Feldern versehene Ttir, zu deren beiden Seiten 
Eroten sichtbar werden. 

Ob der Deckel mit einem Schwan in der Mitte, Adlcrn an den Ecken antik 
und zugehbrig, bleibt zweifelhaft. 
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219. Aschenkiste des Cn. Voluntillius Sophro. 

Verschollen, 1610 in Antwerpen gefunden. — Montfaucon, Suppl. V, 50. — CIL. VI 29507. 

Gedrungene, geriefelte Pilaster, deren Riefelung von der Mitte aus nach 
oben und unten ausgehen und so geteilt sind. Unter der dazwischen 
oben befindlidien Inschrifttafel ist eine Tiir sichtbar mit Klopfern in den vier 
Kassetten. In dem Tiirgiebel Vogel, ferner Eckpalmetten. Zu beiden Seiten stehen 
Palmenbaume. Die Schmalseiten sind glatt. 

220. Aschenaltar ohne Inschrift. 

Louvre. — H. 0,426, Br. 0,31 m. — Bouillon, tom. Ill cippes pi. 5. 79- — Clarac No. 621. 

An den Ecken sind geriefelte korinthische Saulen angebracht, zwischen deren 
Kapitellen eine Guirlande gespannt ist, deren Enden nach unten herabfallen. Der 
Raum unter der Inschrifttafel ist durch eine geschlossene Tiir, umgeben von Waffen 
aller Art, ausgefiillt. 

Auf den Schmalseiten Lorbeerbaume mit Vogeln. 

221. Aschenaltar der Valeria Thetis. 

Louvre, Salle des Caryatides. — Bouillon tom. Ill cippes 4, 69; Clarac XXIII. No. 605. — CIL VI. 28284. 

An den Ecken sind geriefelte ionische Saulen angebracht, an denen Guir- 
landen befestigt sind, die in doppeltem Bogen sich herabziehen. Der obere 
durchschneidet die Inschrifttafel, der untere eine darunter befindliche geschlossene 
Hadestur und wird von zwei zu ihren Seiten befindlichen Eroten gehalten. 

Die Idee eines Gebaudes ist noch dadurch zum Ausdruck gebracht, dafi die 
Aufienwande als Mauerwerk bearbeitet sind, das Dach, mit Eckpalmetten und einem 
Kranz im Giebel geziert, mit Ziegeln bedeckt ist. 

222. Aschenkiste des Speratus. 

Louvre. Gall. Denon No. 213. — Bouillon tom. Ill pi. 4. 64. — Clarac V 598. — CIL. VI. 22679. 

Ahnlich dem vorigen. Pilaster an den Ecken. Eine Guirlande durchquert 
eine Hadestur, zu deren Seiten Sphinxc sitzen. Im Giebel ein Vogel mit ge- 
spreizten Fliigeln, statt der FiiBe in Ranken endend. 

Oberflachliche Arbeit. 

Ahnlich scheint auch der in Ince Blundell Hall befindliche Altar eines 
M. Burrius Felix (Michaelis Nr. 318. CIL. VI. 13663). 

223. Grabaltar des Festus Genethlianus. 

Verschollen, einst S. Angelo in foro piscario. — Gruter III Taf. II. — Boissard V. 22 Montfaucon 
V. 121. — CIL. VI. 17901. 

An den Ecken gedrehte Saulen mit Blattkapitellen. Innen hangen kurze 
Guirlanden langs der Inschrifttafel herab. Darunter ist die Hadestur angebracht, 
jederseits ein Eros. 
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224. Grabaltar des C. Domitius Verus (= 185 a). 

\'illa Albani. - Coburg, f. 177, 3. Pigli, Berol. f. 88. — Cod. Ursin. fol. 135. — Boissard III. 59. — 
Ft*a Indicazione 89,37. — Visconti Catal. 204,54. — CIL. VI. 16979. 

An den Ecken sind Pilaster mit Langsriefeln angebracht. Liber der Inschrift- 
tafel wird ein Fries von Delphinen und Muscheln sichtbar. Unter der Tafel er- 
scheinen in der geoffneten Ttir ein Ehepaar, sich die Rechte reichend. Davor steht 
ein Altar. 

Auf den Schmalseiten sind Lorbeerzweige angebracht. 


225. Aschenaltar des Q. Cornelius Saturninus. 

Louvre, vorher in den horti Campanae prope Lateranum. — CIL. \’L 16307. 


An den Ecken ionische geriefelte Saulen, von deren Kapitellen eine nach 
abwarts im Bogen um die Tafel geschlungene Lorbeerguirlande gezogen ist. Sie 
durchschneidet einen Bogen, der auf zwei kleinen ionischen Pilastern ruht. In 
ihm erscheint ein kleiner geflugelter Eros mit Friichten in den Handen. Zwei 
tanzende und in den erhobenen Handen ein Tam- 
bourin haltende Manaden befinden sich zur Seite. 

Im Giebel Rosetten, Eckpalmetten als Akrotere. 


226. Grabaltar des C. Terentius Tyrannus. 

Einst in den Gdrten des Cardinal Medici. — CIL. VI. 27221. 

An den Ecken Saulen. Unter der Inschrifttafel 
ist eine Muschel angebracht, die von Eroten ge- 
halten wird. 


227. Grabaltar des Licinius Primigenius. 

Paris, Louvre (Gall. Denon No. 2125l. — H. 0,704, Br. 0,419. — 
Boissard IV. 101. — Montfaucon V. 70. — Bouillon 111 cippes 
Taf. 3 n. 45. — Clarac Taf. XLX n. 339. — CIL. VI. 21290. 



An den Ecken erheben sich schlanke Saulen 
mit Blattkapitellen , zwischen denen eine Fruchtguirlande gespannt ist, deren 
Enden nach innen zu in doppeltem Gehange herabfallen. Uber der Inschrifttafel, 
die die untere Halite vollig einnimmt, befindet sich die Darstellung eines Toten- 
mahles, der Mann auf dem Bette liegend, vor ihm der Speisetisch, zu Fiifien die 
Frau sitzend. 

Die Schmalseiten zieren Lorbeerzweige. An den Ecken der Riickseite sind 
Pilaster angebracht. 



172 


XII. Kapitel. 


228. Grabaltar der Cattia Faustina. 

Rom, Mils. Torlonia. — Qefunden „presso el casale della tenuta di Torricole a destra dell’ Appia antica, ed 
al sesto miglio dalla porta S. Sebastiano". — Landani bull. arch. com. 1878 p. 267. — Museo 
Torlonia Taf. LXXI. — CIL. VI 14600a. 

An dem schlichten Denkmal erheben sich geriefelte, nach oben zu verjiingte 
Saulen mit korinthischen Pilastern, die das gesimsartige Gebalk tragen. Die 
Vorderseite nimmt zur unteren Halfte die Inschrifttafel ein, die obere ist angefiillt 
mit einem Clipeus mit erhobenem Rande, in dessen Medaillon die Brustportrats 
eines Ehepaares, links der Frau, rechts des Mannes, mit der Haartracht der 
Antoninenzeit angebracht sind. Den Giebel zieren Polstervoluten mit Rosetten, in 
der Mitte ein Eichenkranz mit Tanien. 

Ein Clipeus zwischen zwei abgewandten Greifen auf der Aschenkiste des 
Junius Hamillus (Ancient Marbles V pi. VII. 3i. 

229. Grabaltar des Messerschmieds L. Cornelius Atimetus. 

Vatican. Gall, lapid. — H. 1,33, Br. 1,00, T. 0,90. — Beschr. Roms 11. 2 p. 34.86; Nibby III Taf. XXXIV ; 
Pistoles! Vaticano III Tab. 51 , O Jahn, Ber. d. sachs. Qes. 1861 Taf. IX n. 9 p. 328. — Guhl u. 
Koner, Leben der Griechen und Rbmer S. 778f. Fig. 977. — CIL. VI. 16166. — Amelung Taf. 30 
S. 275 no 147. 

Aus Villa Montalto-Negroni-Massimo Anfang des 19. Jahrhunderts von Jenkins 
erworben und von diesem unter Pius VII. an den Vatikan verkauft. 

Zwei korinthische Pilaster rahmen die von der Inschrift ganz bedeckte 
Vorderseite ein. Auf den Schmalseiten befinden sich in der Mitte Hochreliefs mit 
Genredarstellungan aus dem Leben. Links in der Mitte auf einer Bodenleiste die 
Darstellung einer Schmiedewerkstatt. Auf einem Holzschemel sitzt ein bartloser 
Mann mit gegiirteter Exomis, den Kopf mit einer Lederkappe bedeckt. Zwischen 
den Beinen steht ein kubischer Klotz. In beiden Handen halt er einen sehr zer- 
storten Gegenstand, der teilweise auf dem in der Mitte stehenden Ambofi aufruht, 
teils in einem abgerundeten Handgriff endet. Ein zweiter Mann von ahnlichem 
Aussehen steht vor dem AmboB, auf den er mit erhobener Rechten losschlagt. Im 
Hintergrund der Feuerherd, von dem die Offnung mit plastisch angegebenen 
Flammen, links der Blasebalg sichtbar wird. Oben eine Querstange mit acht 
Nageln befestigt, an der Instrumente, ein Opfermesser, ein dreieckiges Eisen mit 
Schneide unten, eine Zange, eine Sichel und ein langes, schmales Messer hangen. 

Auf der rechten Seite ist der Laden dargestellt. Links von einem Ladentische 
mit Schubkasten steht ein unbartiger Mann in Tunica, Toga und Schuhen, von vorn 
sichtbar. Die Linke streckt einen jetzt zerstdrten Gegenstand vor, die Rechte hangt 
herab und fafit an das Gewand. Rechts steht ein Zweiter in umgegtirteter Tunica 
und Schuhen, den Kopf leicht nach links wendend. Die Rechte halt ein gebogenes 
Messer, der Zeigefinger ist nach links ausgestreckt. Der Mann mit Toga ist der 
Kaufer, der andere der Verkaufer. Im Hintergrurtde ist ein Gestell sichtbar, in 
der Mitte drei Querleisten, an denen Sicheln, dolchartige Messer und Bestecke 
mit fiinf langen Eisen und Ringen an den Futteralen aufgehangt sind. An den 
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Pfosten hangcn andcre Instruniente, teils Sicheln, teils andere Garteninstrumente. 
Auf der Riickseile links Kanne, rechts Scliale. Oben eine runde flache Vertiefung 
in dcr Mitte. 

Von Intcresse ist die Art und Weise, mit der die Personen und Gegen- 







Fig4I39. V^atican. 



Fig. 139 a. 

stande dem von vorne 
herantretenden Beschauer 
zugewandt sind. Die Figur 
des Verkaufers, der weiter 
absteht, ist starker ge- 
dreht, die Gegenstande 
nicht einfach hangend dar- 
gestellt, sondern nach vorn 
zugekehrt. Es entsteht so 
eine Art Perspektive, die 
auch sonst wohl gelegent- 

lich zu beobachten ist, so an dem merkwiirdigen Gegenstande auf dem Grabaltare 
des C. Vedennius Moderatus (Gall, lapid. taf. 26 no. 128), in dem Hiilsen jiingst 
ein Wurfgeschiitz erkannt hat. Es ist prinzipiell dieselbe Losung, wenn figiir- 
liche Darstellungen der Schmalseiten nicht en face, sondern im Profile, nach vorn 
gewandt angebracht werden. Die eigentliche Altardekoration erheischt allerdings 
eine gleichmafiige, jederseits symmetrische Anordnung. 




XIII. 

Larenaltare und Corona civica. 


E in sich immer wiederholendes Motiv, die corona civica, eigentlich a cive servato 
von der dem Jupiter geweihten Eiche (aesculus), einst ein geschatzter, 
Ehrenpreis, ist in seinem Werte und seiner Bedeutung schnell verblafit, ein lehr- 
reiches Beispiel, wie wenig wir bei den Monumenten der Kleinkunst in der 
Kaiserzeit noch mit der ursprtinglichen Bedeutung zu rechnen haben. In der Zeit 
des Augustus mu6 der Kranz allerdings noch seine voile Bedeutung gehabt haben. 
Dies lehren uns die Larenaltare und Darstellungen Verstorbener mit dem Kranze 
auf dem Haupte (vgl. Magnial Melanges d’archeol. et d’hist. XXllI 1903 p. 74). 
Selten findet sich der Kranz allein dargestellt, etwa analog der griechischen Sitte, 
z. B. auf der Ehrentafel des Kassandros (Gerhard, Denkm. u. Forsch. 1855 Nr. 75 
Taf. LXXV). 

Fiir die Beurteilung der Grabaltare ist zunachst eine Betrachtung der Laren- 
altare nicht ohne Wert. Sie zeigen uns die Entwickelung des Typus und bilden 
durch ihre Datierung einen ungefahren Anhalt fiir die der Sepulkralarae. 

Leider kann ein im Jahre 1 n. Chr. geweihter, stadtromischer Altar hier nur 
beilaufig erwahnt werden, well wir nur das Inschriftstiick seiner Vorderseite kennen. 
Es ist wichtig als das alteste Beispiel des Erscheinens von Sol und Luna in der 
Reihe der Gotter (V. Premerstei n, Arch, epigr. Mitt. a. Osterr. XV. 78 ff.; Wissowa 
Kultus S. 363). 
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230. Larenaltar. 

\'atican iPio-CI. Bi-lvcderci. — Raoiil-Rochette Mon. Ined. Taf. 69. — VVolfegger Skizzenbuch, Rom. Mitt. 
1901, fol. 46. 47. 48. — Nibby, .\Uis. Chiaram. 3, Taf. 19. - CIL. \T. 876. — Annali 1862 S. 305. 
— Einst in Villa .Madama. 

Auf der Vorderseite schwebt eine Viktoria mit einem grofien Schild in der 
Linken, auf dem die Inschrift angebracht ist. Der Schild ist auf einen kleinen Pfeiler 
gestiitzt. Zu beiden Seiten sind Lorbeerzweige angebracht. Die Lanze ruht auf 
einer besonderen Basis ivgl. Florenz'. 

Auf der Riickseite ist die Apotheose des Caesar dargestellt, ein ManniKopf 
verloreni auf einer Quadriga, die von Fliigelrossen gezogen wird. Links davon 
das Bild eines kleinen Togatus vor einer Saule. Rechts eine Frau mit zwei 
togabekleideten Kindern, die Rechte erhoben der Quadriga entgegenstreckend. 
Rechts davon ein Lorbeerzweig. Links wird iiber dieser Szene das Gespann des 
Sol, in der Mitte ein Adler, rechts Coelus sichtbar. 

Auf der linken Schmalseite sind urn einen Baum links ein auf einem Felsen 
sitzender Mann mit einer Rolle in der Hand gruppiert, rechts ein Mann in 
Chlamys, sich auf seinen Stab stiitzend. In der Mitte eine Sau mit Jungen, das 
Prodigium der Albanischen Sau. 

Rechts ein Altar mit Friichten zu beiden Seiten, links eine Frau, rechts ein 
Mann. Auf ihren ausgestreckten Handen halten sie kleine Larenstatuetten. Uber 
dieser Szene eine Guirlande von Tanien durchzogen. Dariiber Lituus, Patera, 
Urceus. 

Das Ornament der Basis auf der Vorderseite zeigt unten einen Rundstab 
mit Pinienblattern , schuppenartig bedeckt und von Tanien durchzogen. Dariiber 
ein Akanthusornament, abwechselnd staudenartige Stengel, dazwischen herzformige 
Akanthusranken. 

Der Clipeus entspricht hier dem Eichenkranz zwischen Lorbeerzweigen, er 
erinnert an die dem Augustus von dem Senat und romischen Volke geweihten 
Clipei. Danach ist der Altar in das letzte Jahrzehnt vor unserer Zeitrechnung 
zu datieren. 

231. Larenaltar. 

Florenz. — Toph. Bm, 12,94- 92; Pigh. f. 84; Boissard IV. 68; Montfaiicon 1 pi. CCII; Zannoni, 
Gall, di Firenze IV^ pi. 142—44; Diitsclike III. 218; Micliaelis, Jahrb. 1891 S. 229. 23; Amelung 
S. 73 No. 99. — CIL. VI. 448. 

Einst beim Kardinal de la Valle. 

Der ganze obere Aufsatz ist erganzt. 

Auf der Vorderseite stehen iiber einer langlichen Inschrifttafel drei Figuren, 
in der Mitte Augustus mit einem Lituus in der erhobenen Rechten. Links von 
ihm eine Figur, in der man L. Caesar erkannt hat, rechts Livia, in der Linken 
eine Opferschale, in der Rechten eine gefullte runde Schachtel lacerrai. Ein Huhn 
am Boden pickt nach Kdrnern. 

Auf der rechten Schmalseite schwebt eine Victoria in langem faltigen Peplos 
auf ein Tropaion zu. Sie halt mit der Linken einen groBen Schild. Audi hier 
wie auf alien anderen Seiten ist eine Basis angegeben. 
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Auf der linken Nebenseite befinden sich zwei Laren einander zugewandt 
der linke mit Trinkhorn und Patera, der rechte mit Trinkhorn und Situla, nach der 
Inschrift die Laren des Augustus luber den Typus vgl. Mau, Pompeji S. 252). 

Auf der Ruckseite befindet sich in der Mitte ein Eichenkranz, sehr fest ge- 
bunden, etwas schwerfallig in der Form. Fine zu einer Schleife zusammen- 
gebundene Tanie halt ihn zusammen, die breiten, gewundenen Enden flattern nach 

rechts. Zu den Seiten sind Lor- 



beerzweige, in den Ecken Kanne 
und Schale angebracht. 

Das Profil der Basis ist 
leicht und gefallig, es ziert ein 
guter, defer Perlstab , darunter 
ein nach unten gerichtetes les- 
bisches Kyma. An den Ecken 
sind Akanthusblatter eingefiigt, 
wie beispielsweise an dem 
Dionysostempel in Pergamon. 
Oben ist entsprechend ein anders 
abge wandeltes Kyma angebracht. 

Der Altar wurde nach der 
Inschrift im Jahre 2 n. Chr. im 
vicus Sandaliarius gesetzt. 

232. Larenaltar. 

Rom, Conservatorenpalast. — bull. com. 
1889 Taf. 3. — R6m. .Mitt. IV 1889, 
265 If. — Roscher Sp. 1895. — 
De Marchi S. 49 Anm. 5. — CIL. 
VI. 30957. — Gefunden im 
Marsfeld. 

Der Altar wurde noch am 
urspriinglichen Platze auf einem 


Fig. 141. Rom, Conservatoren-Palast. Basament von Travertinblocken 


mit der Inschrift: (mag)istri vici 


Aescleti anni VllII, acht Meter 


unter dem modernen Boden, westlich der Bauten des Pompejus gefunden. 

Die Vorderseite zeigt das Opfer der Vicomagistri, je zwei Figuren zu den 
Seiten des Altares gruppiert. Hinter diesem ein Flotenblaser. Ganz links im 


Hintergrunde ein Lictor. Vorn werden die Opfertiere herangetrieben, ein Schwein 
ftir die Laren, ein Stier fur den Genius Augusti. Urn in die Szene nicht ein- 
zugreifen, ist die Gruppe kleiner gebildet. Auf den Schmalseiten sind Laren, auf 
kleinen viereckigen Basen stehend, also statuarisch gedacht, dargestellt. Sie halten 
die Lorbeerzweige in den Handen, die sonst neben ihnen angebracht sind, in die 
erhobenen Hande ist ein Fullhorn gelegt zu denken. 
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Die Ruckseite, stark beschadigt, zeigt die untere Halfte des Kranzes mit 
Schleifen. 


Die Inschrift gehort wahrscheinlich in das Jahr 2 n. Chr. Die Umrahmung 
ist einfach, unten ein Rundstab mit Pinienschuppen, dariiber ein Lotosbliitenfries. 
Oben Zahnschnitt, daruber 


ein ahnlicher Streifen wie unten, 
dann ein Aufsatz mit Spiral- 
voluten und Palmetten in den 
Zwickeln. 

234. Larenaltar. (Fig. 142.) 

Vatican iSala delle Musel. — Musco 

Pio-Clementino IV' Taf. 45. — 

Moses Collect, pi. 54. — CIL. VI. 

445. 

Der Altar ist schlecht er- 
halten. 

Auf der Vorderseite steht 
Augustus links, mit einer Schale 
in der Rechten, rechts davon 
zwei Lares, einander zugewandt, 
sich die Hande reichend, da- 
zwischen zwei Lorbeerzweige. 
Die Darstellung befindet sich in 
vertiefter, umrahmter Flache, 
daruber die Inschrift. Auf den 
Schmalseiten erblicken wir jeder- 
seits symmetrised um einen 
viereckigen Altar gruppiert 



zwei Manner, hinter demselben 
einen fldtenblasenden Opfer- 


Fig. 141 a. Rom, Conservatoren-Palast. 


knaben. Auf der Ruckseite ist 


ein Eichenkranz und Lorbeerzweige angebracht. 

Von dem Ornament ist auf der Vorderseite nur ein nach unten gerichtetes 
lesbisches Kyma erkennbar. Darunter zog sich ein schuppenbedeckter Torus hin. 
Auf den Schmalseiten iiber dem Relief je drei Bukranien mit Lorbeerzweigen, die 


durch Schleifen verkniipft sind. 


235. Larenaltar aus Caere (Fig. 143.) 

Lateran. — Garucci Mus. Lateran. Tab. XVI. — Annali 1858 p. 5 — 17. — Bcnndorf-Schone 216. Helbig 
ID 681. — Mon d. J. VI. 13. — CIL. XI. 3616. 

Nach der Inschrift auf der Vorderseite ist der Altar dem Censor perpetuus 
Caius Manlius von seinen Klienten geweiht. Die Vorderseite zeigt ein Stieropfer. 

12 

Altman n, Grabaltare der romisclien Kaiserzeit. 
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Rechts steht der Opfernde vor einem Altare und libiert aus eincr Schale. Hinter 
dem Altare steht ein Camillus, in der Rechten halt er einen Kranz, fiber der 
Schulter ein Ricinium. Links davon, in der Mitte, ein Fldtenblaser. 

Die linke Szene nimmt das Stieropfer ein. Der Stier, von zwei mit Schiirz 
(limus) bekleideten, knieenden Junglingen gehalten, soli von einem Popa, der eben 
zum Schlage ausholt, getotet werden. Dahinter wird ein anderer Popa mit einer 

mit Blumen und Friichten ge- 
fiillten Schiissel erkermbar. 

Diese Szene ist auf be- 
sonderer felsiger Basis ange- 
bracht. Dariiber ist eine Lor- 
beerguirlande gespannt, die an 
Bukranien befestigt ist. 

Auf den Schmalseiten sind 
je ein Lar mit Fiillhorn und 
Schale auf kleiner Felsbasis an- 
gebracht, zu den Seiten Lorbeer- 
zweige in ausgesprochen augus- 
teischem Charakter. 

Auf der Rtlckseite ist die 
thronende Fortuna mit Fullhorn 
und Schale, umgeben von drei 
mannlichen und drei weiblichen 
Figuren, letztere die Hande an- 
betend erhoben, dargestellt. 

Das Profil der Basis und 
des Aufsatzes, derPolstervoluten 
tragt, ist schlicht. Bemerkens- 
wert sind die feinkantigen, durch 
ganz schmale Leisten hervor- 
gehobenen Umrahmungen der 
Fig. 142. Vatican. einzelnen Felder. 

236. Larenaltar. 

Verschollen. — Cod.Pighianus f.43. — Beger,Herc. etlin. 26. — M.O. Jahn, Ber, Sachs, Ges. 1868, 195 No. 85. 

In einer Muschelnische zwei Lares in geschiirzter Tunica, auf Postamcnten 
stehend; der links stehende halt einen Lorbeerzweig in der Linken. Auf der linkcn 
Schmalseite ist Mercurius sitzend dargestellt, rechts Hcrakles. 

237. Larenaltar. 

Villa Medici. — Annali 1862 Taf. R. 4. — Matz-Duhn 3650. 

Zu beiden Seiten eines runden, von einer Schlange umwundenen Altares 
stehen zwei Laren. Ein unbartiger Mann mit der Toga steht hinter der Ara. 
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238. Larenaltar. 

Rom, Forum. - - l,0o in liocli. - CIL. \'l. 30954. 

Der Altar wurde 1879 \or deni Tcinpel des Divus Romulus gefunden. Er 
zeigt Pilaster an den Ecken mit verkiimmerten ionischen Kapitellen und stark 
profiliertem Gesims. In dem Oiebel war ein .Adler mit ausgebreiteten Fltigeln an- 



gebracht, \'on dem noch dcr unterc Toil erhalten ist. Die ganze Vorder^eite 
nimmt in umrahmtcm Fcldc die Inscliritt cin: Laribus Aug. sacrum. Aut der linken 
Schmalseite ist cine Kaimc, rcchts cine Schale aiigobraclit. Die Riickseite zeigt 
cine Einarbeitung , in der cine klcinc bronzcnc Larenstatuette einst eingeftigt ge- 
wesen zu scin scheint. 

239. Altar mit tier Inschrift Aiigusto sacrum et Genic civitatis. 

Bordeau.x. — Jullian, inscriptions Roinaines do Bordeaux 1<SS7 torn 1. pi. 1. u. Abbild. S. 4- 7. Dort 
die Literatiir. 

Die Basis ist auf alien vier Seiten gefeldert, itber ihr erliebt sicli ein ein- 
faches, durch Tori abgesctztes und wirkungsvolles Profil. Das Gesims spring! 
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wenig vor. Die Seitenflachen sind mehrfach umrahmt. Die Vorderseite tragt die 
Inschrift, die Riickseite einen grofien Eichenkranz mil Tanie, sehr glucklich in den 
Raum hineinkomponiert. Die Schmalseiten zeigen Kanne und Schale. Auf dem 
Gesimse erhebt sich ein hoher Aufsatz, auf dem Polstervoluten ruhen. Dieselben 
sind nur durch kleine geschwungene Lehnen verbunden. 

Der Altar braucht nicht auguste- 



Fig. 144. Rom, Forum. 


Schmalseiten Laren in der iiblichen Weise, 
der erhobenen Hand. Auf der Riickseite 


isch zu sein, wird aber wohl 
ersten Halfte des 1. Jahrh. n. Chr. 
noch angehoren. 

240. Votivrelief. 

Spaldto. — 0,29 m lioch. — CIL. Ill 1950. — 
Arch, epigr. Mitt. a. Osterr. 9 ( 1885i S. 72. 

Aus Kalkstein. Es zeigt in 
der Mitte einen Altar mit der Inschrift 
Ear. Aug. Ihm nahern sich im Tanz- 
schritte von beiden Seiten je ein Ear, 
in iiblicher Gewandung, mit einem 
Rhyton in der einen erhobenen Hand, 
in der anderen eine Schale, aus der 
sie in die Flammen spenden. 

241. Larenaltar. 

Palatin. — Matz-Duhn 3649. 

Der Altar ist nicht an Ort und 
Stelle gefunden, sondern von Pietro 
Rosa hineingestellt worden, urn dem 
Raume den Namen Eararium beilegen 
zu kbnnen. 

Vorn steht ein Romer mit tiber 
den Kopf gezogener Toga, auf den 
e Situla in der gesenkten, einen Rhyton 
1 Kranz mit Tanien. 


242. Vespasiansaltar. 

Pompeji. — Gariicci Quest. Pomp. S.74. — Bull. Napol. N. S. II S. 4. — Nissen, Pomp. Stud. S. 183, 273. — 
abg. Mazois IV pi. XV. — Man, Pompeji in Leben und Kunst S. 98. 

Der Altar ist nicht, wie man friiher meinte, dem Augustus, sondern dem 
Genius des Vespasian geweiht, auf dessen Mtinzen vom Jahre 74 wieder die Eor- 
beeren erscheinen, die neben der Burgerkrone nur unter Augustus dargestellt 
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werden. Als Proben fur den Stil gentSgt es, die eine Schmalseite und die Ruck- 
seite abzubilden. Besonders merkwiirdig ist der Reifen, der urn den Kranz 
lierumlauft. 

Bei der Anbringung der Lorbeerzweige hat sich der Kiinstler mit wenig 
Geschick seiner Aufgabe zu entledigen gewuBt. 
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Fig 1-15. Pompeji. 


Fig 145 a. Pompeji, 


243. Grabaltar des T. Flavius Aug. Lib. Romanus. (Fig. 146.) 

Louvre, No. 2214 iGall. Denon). — CIL. VI. 18188. 

Die Vordcrseite des Altares nimmt fast vollig der Eichenkranz ein, er ist 
unten mit Tanien zusammengebunden, deren Bander in engen Windungen nach 
den Seiten flattern. Die Blatter sind mit einer gewissen nachlassigen Virtuositat 
mehr dem allgemeinen Eindrucke, als der Form nachgebildet. 

Die untere Basis und das obere Gesims sind einfach profiliert. In dem Giebel 
sind in Akanthusblattern endende Victorien urn einen Kandelaber angebracht. 

Die vier Ecken zieren Palmettenacrotere. 
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244. Altar den Manen geweiht. 

\'illa Albani. — abg. Boissard III 70. — CIL. VI. 29853. 

In umrandertem Felde, iiber einem elegant profilierten Sockol befindet sich 
der Eichenkranz mit zwei Tanienblattern, die nach den unteren Ecken zu bewegt 

sind. Dariiber und darin die Inschrift DIS 
MAN I SACR. Dor Giebel, durch einen 
Zahnschnitt geschieden, zeigt Polstervoluten 
mit Rosettenfiillung und daraus entwickelte 
Spiralen, die sichin Akanthusblatterverzweigen. 
Die Zwischenraume ftillen Palmetten. 

Aut den Schmalseiten sind Lorbeer- 
zweige angebracht, die Riickseite zeigt Kanne 
und Schale. 

245. Grabaltar der Julia Procilla. 

Leyden. — Pigb. Berol. fob 74. — Janssen, Mus. Lugd. 
Batavi Tab. XV. 1. — CIL. VI. 8703. 

Inmitten der die Vorderseite ein- 
nehmenden Inschrift ist ein Raum freigelassen 
fiir den Eichenkranz und einen darin sitzenden 
Adler. 

246. Grabaltar der Aurelia Nais 
(piscatrix de horreis Galbae). 

Thermenmiiseum. — CIL. \T. 9801. 

In dem von der Inschrift freigelassenen 
Raume ein dicker Eichenkranz von geringer 
Ausdehnung mit abwSrts hangenden Tanien. 
Gewohnliche Arbeit. 

Aurelia war Fischverkaufcrin bei den Horrca Galbae (Rom. Mitt. 1886, S. 65i, 
ahnlich gestaltet ist der Grabaltar einer Itia Prisca in Palermo iCIL. VI. 19740i. 

247. Grabaltar des Epaphroditus. 

Rom, Laternii. Museum. 

In der Mitte der Tafcl ein Kranz- mit unten auseinanderflatternden Tanien. 
Oben die Aufschrift: DIS MANiBVC COMMVNIBVS, durch den Kranz hindurch 
EPAPHRODITVS, ganz unten CVRATOR PRIMVS. 

248. Grabaltar des Fabricius. 

Rom, Kapitolin. Mu.seuin. 

Der Eichenkranz nimmt fast die ganze Vorderseite ein, darin die Inschrift. 
Auf den Schmalseiten Lorbeerzweige. 

Ein Eichenkranz findet sich auch auf der Schmalseite des Grabmals des 
Calventius Quietus (Man, Pompeji in Leben und Kunst, S. 415, Fig. 246i. 



Fig 1-16. Louvre. 
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249. Weihaltar an Jupiter {Fig. 149;. 

Rum, Kapilolin. MiiSL-iim. — Foijgmi bassirilievi del Miiseo Capitolino Tab. 64. — CIL V'l. 402. — Ge- 
lunden aid dcr Via Appia awisehen S. Sebastiano und dem Graomal der Caedlia Metella. 

Die ganze Vorderseitc nimmt in einfacher Limrahmung ein Eichenkranz ein, 
in den die Inschrift hineingesetzt ist. 

Der Weihende Scipio Orfitus scheint mit L. Cornelius Scipio Orfitus adentisch 



Fig. 147. Rom, Lateran. .Mus. Fig. 148. Rom, Kapitolin. Mus. 


zu sein, der im Jahre 295 ein Taurobolium stiftcte. Insofern ist dies Denkmal be- 
sonders intcressant, wcil wir aus dieser Zcit wcnig datierte Stiicke besitzen. Der 
Kranz ist niit groGcm Schwuiigc gearbeitct, die Tanicn flattern flott durch ihn hin- 
durch, die Blatter, ohiic besonders dctailliert zu scin, inachen einen natiirlichen 
Eindruck. 


250. Giebelfragment (Fig 140). 

Nicht unintercssant ist auch der oben abgebildete Giebel eines kleinen Ge- 
baudes (jetzt in Pal. Barberinii, das cin gewisser L. Plotius Romantis dem Hercules 
Victor geweiht hat. Aus der Reihenfolgc seiner Amterlaufbahn schloO Borghesi, 
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dafi er vor Alexander Severus gelebt hat. Man wird ihn wohl in die Zeit des 
Commodus setzen mussen (cf. CIL. VI 332; Dessau III. 391). 

Schliefilich ist noch ein Grabstein eines C. Marcius Crescens erwahnenswert, 
im Museo Torlonia (Taf. CIV Nr. 413; Visconti Museo Torlonia p. 159 Nr. 323i, wo 
zwei Eroten einen Kranz halten, der aus Ahren und Frtichten zusammengesetzt 
ist. In dem Kranze erscheint das Brustbild des Verstorbenen in trajanischem Stile. 

Es eriibrigt noch mit 



Fig. 149. Rom, Kapitolin. Museum. 


einigen Worten auf die Ara 
Casalis (Nr. 251) zuriickzu- 
kommen, deren genauere Inter- 
pretation ich hier ubergehe i vgl. 
darUber Melanges 1903 S. 27 
bis 81; Robert, Die antiken 
Sarkophagreliefslll.2. S. 227,8). 
Es genugt mir festzustellen, 
dafi der auf der Vorderseite 
iiber dem Bilde des Mars mit 
der gefesselten Venus ange- 
brachte Eichenkranz mit einer 
rohen , mit starker Bohrerver- 
wendung hergestelltenBearbei- 
tung nicht der flavischen Zeit 
angehort, was Helbig bereits 
aus anderen Griinden vermutet 
hatte. Magnial ist ihm hierin 
gefolgt. Man wird ja schwer- 
lich eine so handwerksmafiige 
Arbeit mit einer so glanzend 
kiinstlerischen und stilvollen 
Ausfuhrung, wie etwa dem 
Adler in der Vorhalle SS Apos- 
toli in Rom (Wiener Genesis 
Abbildung 1) zusammenstellen 


zwischen dieser schwerfalligen formlosen Masse 
zum Nachteile der Ara des Faventinus aus. 


konnen, aber ein Vergleich 
und dem Louvrecippus fallt sehr 


■ A flechte hier noch zwei Monumente ein, die zwar nicht italischer Arbeit 
^nd aber ihr nahe stehen. Sie befinden sich in Arles. Der erste (guide p. 130. 4; 

ArhPif Vorderseite einnimmt. Die 
Arbeit ist sehr dehkat die Blatter sind eigentlich iibereinander geschichtet, ein 

jedes ist gewolbt und fast ausnahmslos liegt in jeder dieser Wolbungen eine sehr 
e.n gearbeitete Eichel Nur die Rander biegen sich nach dem Lichte zu. Eben- 
soyie Schwung und Eleganz liegt in den Tanien, sie scheinen aus einem weichen 
kraushchen Stoffe gefertigt, der leicht in die Hohe flattert. Leider fehlt der Deckel 
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und damit die Aufschrift. Die Hohe betragt 0,70 m. Auf der Schmalseite sind 
Kannc und Schale angebracht. 

Das zweite Stuck war der Bona Dea gevveiht iNr. 253). Es tragt einen 
Eichenkranz in der Mitte. Die Blatter beriihren uns etwas fremdartig, weil wir 
hier eine der wilden Eichenarten lile.x, Gell. V. 6i vor uns haben. Ubrigens ist die 
Arbeit trocken und mit dem vorigen Stucke kaum zu vergleichen. Die Tanien sind 



Fig. 150. Arles. l^l- Arles. 


fast holzern, steif und eckig. Bemerkenswert sind die beiden Ohren rriit den 
Ohrringen, einander zugekehrt im Innern des Krauzes. Sie werden vermutlich die 
Geneigtheit der Gbttin zum Ausdruck bringen sollen, wie diejenigen auf der Riick- 
seite des Isistempels in Pompeji. Ober dem Gesims erhebt sich ein Aufbau, der 
einst im Innern ein Metallbassin von fast quadratischer Form aufnahm. Die Gu6- 
locher sind noch vorhanden. An den beiden Seiten umgeben es Polstervoluten, 
die in den AuCenflachen Kdpfe in Flachrelief enthielten. Es ist jetzt nur noch ein 
Stiickchen von dem einen erlialten, ein weiblicher Kopf mit langen Locken. 

Im iibrigen ist der Kranz zum Zierschmucke herabgesunken. Er ftillt in 
leichter, gefalliger Weise eine viereckige Flache, aber nocli weit besser einen Giebel. 
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Aus der Architektur sind uns Beispiele auf Miinzbildern erhalten, so zeigt eine Neo- 
korenmiinze aus Pergamon zwei Tempel mit Kranz im Giebel (Donaldson Nr. 40), 
die Reliefs der Haterier im Giebel eines Jupitertempels Kranz rnitBandern, dieMunze 
der Erennia Etruscilla einen kleinen Tempel der samischen Juno mit Kranz mit 
Bandern im Giebel, ebenso eine Munze von Mylasa unter Geta den Tempel 
des Zeus Labrandeus mit Kranz (vgl. Stark, Niobiden S. 317). 

Krauze aus anderem Zweigwerk sind selten, bemerkenswert ist der Aliren- 
kranz icorona spicea Plin. 18, 2, 2i auf dem folgenden Stiick. 

254. Grabaltar der Annia Cassia. 

PLTiigia. — Conestabile, del monuiriL-nli di Perugia Taf. LXX— XCV'I. — CIL. XI. 2031. 

Modern ist die Deckplatte und ein Stiick des Randes oberhalb des Kranzes. 
Auf alien vier Seiten findet sich oben wie unten ein profilierter Ablauf mit 

lesbischem, resp. Blattkyma. 
Die Vorderseite zeigt zwei 
schwebende Eroten, die 
einen Ahrenkranz halten. 
Auf derRuckseitesindkreuz- 
weise iibereinandergelegte 
Lorbeerzweige dargestellt, 
an deren unteren Enden 
Tanien befestigt sind. 

Die linke Schmalseite 
zeigt einen Lorbeerbaum, in 
dessen Krone ein Affe sitzt, 
links wie rechts von dem 
knorrigen Stamme sieht man 
Vdgel, die nach Beeren 
picken und Insekten, am 
Fufie einen Fuchs, der einen 
Vogel gefangen hat. 

Die rechte Schmal- 
seite zeigt einen Eichen- 
baum, an dessen Stamme 
Ziegen, von denen die linke 
heraufspringt, urn an den 
Blattern zu fressen, in dem 
Geaste links erkennt man einen langbeinigen Vogel, der nach einer Eichel hascht. 

Vergleichen lassen sich die drei Altare, die in dem Vespasianstempel zu 
Brescia gefunden sind (Diitschke 322, 322a, 343; der eine abg. Mus. Bresc. 1. 
XVI. Ij, 1,32 H., 1,13 Br., 0,81 T. In zarter Ausfiihrung zeigen sie schwebende 
Eroten, die eine Fruchtguirlande halten, indem sie die Enden iiber die Schultern 
gezogen haben. Flatternde Tanien umspielen sie. Die Schmalseiten zeigen Schale 



Fig. 1.52:i. Perugia 
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und Kanne, letztere bemerkenswert durch eine mit Eicheln durchzogene Ranke 
Das Gesims und das Basisprofil springen stark vor und zeigen die in Oberitalien 
beliebten geschweiften Formen. 

Fin kleineres Postament 'Museo Bresciano Taf. XVI. 2i, vermutlich als Basis 
verwandt, zeigt dieselbe Profilierung, nur sind an den Fcken Bukranien angebracht, 
die durch eine Fruchtguirlande verbunden sind, deren charakteristische Figentiim- 
lichkeit ein groltes, in der Mitte befindliches Weinblatt ist. Tanien umspielen die 
Dekoration. 

Fur die Riickseite des Altares in Perugia kann man die kreuzweise iiber- 
einandergelegten Weinzweige auf dem aus der Tiber stammenden Altare im 
Tliermenmuseum \ ergleichen , der an reicher Gestaltung und Feinheit der Aus- 
fulirung ihn weit tibertrifft. 



Fig. 152. Perugia. 


XV. 

Totenmahl und Familienszene. 

Lebas Rijvue Arch. vol. III. 1846 p. 9; Friedlander de operibus anaglyphis in moniimentis sepulcralibus': 
graecis p 50 sq; \V ticker, Alte Denkmiiler II. 232 ff.; L'rlichs Bonner Jahrb. XXXV'I, 1864 S lOoff.i 
Conze, Arch. Ztg. 1871 S. 8111.; Stephani, d. atisruhende Herakles S. 441. ; Pervanoglu, dasToten- 
mahl auf griechischen Grabsteinen; Schroder, Bonner Jahrb. 108 9 S. 47 ff ; Klinkenberg, B. J. 
108 9 S. 100 ff. I 


D ie romischen Totenmahlreliefs folgen alteren griechischen Vorbildern, vermut- 
lich gehen sie aut hellenistische Vorlagen zuriick, von denen uns Proben in 
den alexandrinischen Grabreliefs erhalten sind ivgl. Pfuhl, Athen. Mitt. 1901 S. 296; 
Conze, Att. Grabrel. Taf. CCLII ff.). Neues ist jedenfalls nicht hinzugekommen. 
Gewohnlich ruht der Verstorbene allein auf der Kline, vor der meist ein drei- 
fufiiger Tisch steht. Bei Frauen werden Schofihiindchen hinzugesetzt. Hierzu 
werden ein gewohnlich links stehender Knabe Oder Eroten hinzugeftigt lAnc. 
Marbles V Taf. I. 1 u. 2i. Letztere finden sich auf dem Grabaltare des Helius aus 
neronischer Zeit iVI. 8760). Helius gehorte zu den Sklaven der Acte. 

Durch eigenartige Vermischung mit den griechischen Familien- und Ab- 
schiedsszenen werden trauernde, sitzende Angehbrige hinzugeftigt. Seltener wird 
das Pferd wiedergegeben (Nr. 259j. Der reine Typus der Familienszene ist auf 
romischen Steinen selten erhalten, als Probe moge Nr. 265 dienen fvgl. Kap. XV). 
Dagegen sind mir keine Beispiele jenes auf Sarkophagen wiederholt wieder- 
kehrenden Typus (O. Jahn, Ber. d. Sachs. Ges. 1851, p. 175) gegenwartig, wo 
beide Ehegatten gemeinsam auf dem Lager erscheinen, von Haustieren und 
dienenden Knaben umgeben. 

Drei Klinen zu einem Triclinium zusammengestellt, zeigt ein kleines rundes 
Ossuar in Paris tCabinet des medailles), auf dem einen ruht ein bartiger Mann, 
auf dem zweiten ein Jiingling, nackt, aufrecht sitzend, mit der Rechten an seinen 
Kopf greifend, auf der dritten ein Knabe kniend, der eine Schale in der Hand halt. 
DaB ahnliche Zusammenstellungen auch schon im griechischen Kulturkreise zur 
Darstellung gelangten, zeigt das eigenartige Grabrelief im Giardino della Pigna 
(Amelung Taf. 90 Nr. 15). 

Das Totenmahl findet sich ferner auf eincr Reihe von Grabmonumenten, 
die urn so wichtiger fiir diese Darstellung sind, als sic durch eine obere Zeitgrenze 
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datiert werden. Es sind dies die Grabsteine der equites singulares, eines Korps 
das Ende des crsten oder Anfang des zweiten Jahrhunderts von Trajan errichtet 
wurde und sich meist aus sudrheinischen Germanen rekrutierte. 

Die Grabsteine sind also jiinger als 100 n. Chr. (Henze n, Annali 1850 
S. 5 ff. ; Mommsen Hermes 1881 S. 458 ff.; Muller, Philol. 1881 S. 257 ff. ; Hen zen, 
Ann. 1885 S. 235ff.; Amelung, Sculpturen im Vatic. Museum 1. S. 172 Nr. 11 
Taf. 23; 265 Nr. 137c. u. d; 268 Nr. 137 1. Taf. 28; Ince Blundell Hall, Michaelis 
238: British Museum Cat. of sculpt. 111. 2354, 2392; Studniczka, Tropaeum 
Traiani S. 35 Abb. lli. Der groBte Teil dieser Grabsteine haben Tafelform , doch 
kommt auch die Form des Cippus oder Altares vor (CIL. VI. 3177, 3208, 3224, 
3311, 3914, 3223, 3304i. Dargestelft wird das Totenmahl, ein Oder mehrere Pferde 
Oder eine Jagdszene, Portrat oder Protome und allgemeinere sepulcrale Darstel- 
lungen, wie ein Medusenhaupt oder Eroten mit Kranz oder Clipeus. 

Hierdurch ergeben sich, da die Inschrift den hauptsachlich in die Augen 
springenden mittleren Teil fiir gewohnlich einnimmt, in einzelnen Fallen erscheint 
sie erst unten, eine Reihe von verschiedenen Kombinationen, unter denen Toten- 
mahl, Inschrift, Pferd die gevvohnlichste Zusammenstellung ist, deren Reihenfolge 
natiirlich beliebig wechseln kann. Die reichhaltigste Zusammenstellung findet sich 
bei dem signifer T. Aurelius Ma.ximus in der Gall, lapidaria iClL. VI. 3214; Ame- 
lung S. 269 Nr. 137ni, wo das Brustbild im Giebel zwischen Eckmasken, darunter 
das Totenmahl, dann Inschrift, Eroten, die eine Guirlande halten, ganz unten 
Mann mit Pferd erscheinen. Jedoch stammt dieser Stein erst aus dem zweiten bis 
dritten Jahrhundert. Bemerkenswert ist, daC Jagd und Pferd niemals auf dem- 
selben Steine vorkommen, ferner, daS auf den Steinen der niederen Chargen, der 
gemeinen Reiter und niederen Prinzipalen, nur ein Pferd dargestellt wird. Der ge- 
wohnliche Typus ist, dafi das Pferd nach rechts schreitet und ein hinter ihm in 
derselben Richtung befindlicher Mann es an einer langen Leine halt. In diesem 
Falle ist der puer, nicht der Herr selbst dargestellt. 

Diese Darstellung wird gelegentlich auch auf die rechte Schmalseite geriickt, 
(CIL. VI. 3224; Museo Chiaramonti; Am el u ng Nr. 467 A). Auf den Steinen der ses- 
quiplicarii werden zwei Pferde dargestellt (Hygin 16: alunt equos singuli decuriones 
ternos, duplicarii et sesquiplicarii binos). Die Pferde werden gegeniibergestellt, 
zwischen ihnen steht ein Mann, der mit jeder Hand eines derselben am Ziigel 
halt. Drei Pferde werden naturlich so dargestellt, dafi auf der einen Seite zwei 
hintereinander, sich beinahe verdeckend, gegenuber ein drittes gezeigt wird. In 
diesem Falle wird neben dem puer meist der Verstorbene selbst mit dargestellt 
(Gall, lapid. Taf. 23 Nr. 11c). 

Die Darstellung der Jagd bezieht sich wohl ebenfalls auf eine Dienst- 
obliegenheit, indem die equites singulares den Kaiser auf der Jagd zu begleiten 
hatten. Der Reiter, dahinsprengend, zielt mit der hasta auf einen Eber, Bar oder 
Wolf. Ihm zur Seite steht ein Hund oder auch ein Diener. Besonders aus- 
gezeichnet ist das Pferd durch ein Lowenfell oder eine elegante Schabracke 
(Benndorf-Schoene, Lateran S. 381 Nr. 545), wie sie auf dem schonen Reiter- 
relief der Sammlung Ludovisi wiederkehrt. 
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Die Darstellung des Mahles steht meist an oberster Stelle, entweder im 
Aetom Oder auf deni Felde darunter. Das Sopha hat fast stets geschwungene und 
durch ihre Hohe ausgezeichnete Seitenlehnen. (Ober die Entwickelung der Kline 
Thiersch, Zwei ant. Grabanlagen bei Alexandria S. 10. i .Auf ihr ruht der Ver- 
storbene, auf den linken Arm aufgestiitzt, mit der Tunica und einein Mantel be- 
kleidet, das rechte Bein angezogen. Die Rechte halt einen Kranz oder ist aus- 
gestreckt, die linke meist einen Becher. Vor der Kline steht ein dreibeiniger 
kleiner Tisch, rechts von der Kline ein GefaB oder die cista mystica, am FuBende 
ein kleiner Diener, der einen Kranz reicht, ofters auch am Kopfende statt des Ge- 
faBes eine stehende oder sitzende Person, gelegentlich ein sitzender, weinender 
Knabe i vgl. B e 11 o r i , le pitture antiche de sepolcro de Nasoni Taf. 4—6; .A m clung, 
Galleria lapidaria Taf. 23. 28'. Eine Reihe dieser Grabsteine sind 1633 und 1762 
beim zweiten Meilensteine der Via Labicana jenseits der Briicke bei Tor 
Pignattara (Mausoleum Helenaei gefunden worden, andere zwischen dem zweiten 
und dritten Meilensteine, einige wenige stammen aus Tibur und aus Castel 
Gandolfo. 

Dafi der Verstorbene, auch wenn er eques singularis war, ein gewohnlich 
iibliches Grabmonument erhielt, zeigt die Aschenkiste des M. Ulpius Similis, die 
an den oberen Ecken Widderkopfe, von denen eine Fruchtguirlande herabhangt, 
unten Sphinxe zeigt, uber dem Feston Vogel, die urn eine Eidechse streiten 
Ebenso hat man auf rheinischen Steinen beobachtet, dafi der Tote, obgleich dem 
Kriegerstande angehdrig und als Soldat gestorben, in der Tracht des rdmischen 
Burgers dargestellt wurde, selbst wenn er das Biirgerrecht nicht besafi. (Bonner 
Jahrb. 81, 88. 108, 89.) Andererseits lehrt uns der Grabaltar des M. Ulpius Clemens 
(CIL. VI. 29156; gefunden bei Porta S. Sebastiani , jetzt in Stockholm! durch die 
Darstellung des Totenmahles und des das Pferd haltenden Mannes, daB der 
Verstorbene eques singularis war. Gelegentlich fehlt auch die Inschrift iMatz- 
Duhn 3883. 3892). 

Sehr merkwLirdig ist dann ein Tuffmonument, das ebenfalls auf der via 
Labicana aufgefunden ist (bull. comm. 1900 S. 230 Abb.; CIL. VI. 35636i, welches 
zwei aufeinandergestellte Totenbetten zeigt, die weiter rechts sich wiederholen, da- 
neben einen Sklaven, der zwei Pferde halt, und eine in einen Mantel gehiillte 
Figur, die den rechten Arm ausstreckt. Die Inschrift bezieht sich auf zwei Frei- 
gelassene der Gens Justuleia. 

Die meisttn Darstellungen des Totenmahles, die im Vergleich zu den 
provinzialen Denkmalern in Rom selten sind, sind von ermudender Gleichformig- 
keit. Wahrend man fruher bei den Darstellungen an das Totenmahl dachte, sieht 
man jetzt meist das Bild des Verstorbenen in frischem Genusse beim Mahle. Be- 
merkenswert ist, daB das Totenmahl auf rheinischen Monumenten gerade fur die 
Flavierzeit ganz charakteristisch ist, wahrend die romischen Denkmaler das Toten- 
mahl bereits in fruher Kaiserzeit zeigen und es erst in trajanischer Zeit auf den 
Grabsteinen der Equites Mode wird. Ubrigens kommen auf romischen Steinen 
auch Frauen auf dem lectus vor, wie Nr. 156, 215, 255 beweisen (vgl. Bonn. Jahrh. 
108/9 S. 102). 
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255. Grabaltar der Attia Agele. 

\'atican, (lliiarainonti CIL. \’I. 1275'S. — AiTiL-lung S 523 No. 322F. Taf. 54. 

Der Socket triigt Rundstab und glattes Kyma. Die Vorderseite zeigt ein 
\'ertieftes Innenfeld, in dem die Tote auf dem Sofa lagernd dargestellt ist. Die 
Innenseiten des Sofas sind mit 
Quaderfugenschnitt versehen, also 
gleichsam Holz- und Steinarchi- 
tektur vermischt iPetersen, 

Rom. Mitt. 1892 S. 45'. Die 
Matratze zeigt Querstreifen. Die 
Tote selbst, in Tunica und 
Mantel, sttitzt den linkcn Ellen- 
bogen auf ein befranstes Kissen, 
halt in der Rechten einen Kranz, 
in der Linken einen Becher. Zvvei 
Kantharoi und ein Schopfldffel 
stehen vor ihr auf einem Speise- 
tisch. Das Gesims zeigt Kyma, 

Abacus, Sima. Oben Voluten mit 
Spiralornament und Palmetten. 

Dieselbe Sofaform auf dem 
Grabstein des C. Licinius Primi- 
genius no. 227, ferner no. 101. 

256. Aschenkiste 
des Titulenus Isauriciis. 

London, British Museum. — Mon. .Matth. 

III. Tab. 60, 1 (faischer Deekeii; An- 
cient Marbles V Tab. II. 4 — CIL. 

VI. 27537. — Cat. of sculpt. III. 2377. 

Die Vorderseite ist in zwei 
Halften geteilt. Die untere nimmt 

die Inschrifttafel ein, die obere zeigt den Verstorbenen , den Oberkorper entblobt, 
mit Becher und Kranz auf dem Sofa, von dem drei hohe geschwtingene Seiten- 
lehnen sichtbar sind. An den Ecken Fackeln, im Giebel Kranz mit Tanien. 

Ahnlich eine Frau dargestellt Mon. Matth. 111. 60.2; Ince Blundell, Michaelis 
331; ferner CIL. VI. 10558; VI. 18619; 18889; 24673; 24692; 25155; 28107; 
28835; 28843; 29281. Brizio Taf. III. 3 = VI. 6209. Matz-Duhn 3895. 3896. 7528. 
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257. Grabstein der Pompeia Margaris. 

Cambridge. — Museum Disneianum pi. 50. — Michaelis A. M. p. 2.56 no. 35. ClL. VI. 24 550. 

Den groBten Teil der Vorderseite fiillt die Inschrifttafel aus. Dariiber sieht 
man eine Frau in Tunica und Mantel auf einem Sofa liegen, dessen hohe ge- 
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schweifte Seitenwande sie von drei Seiten umgebeii. In der Reclitcn halt sie cine 
Mohnbliite, sie scheint zu schlafen. Auf ihren Knien ruht ein Hund ivgl. den Altar 
der Licinia Chrysis [no. 2151 1 . 

Der Hund kehrt auf dem Grabsteine eines M. Antonius Abascantus vvieder 
(CIL. VI. 11 957; ferner Matz-Dulin 3897, CIL. VI. 15863j. Frau mit Mohn in der 
Hand auf einer Kline, daneben ein Hund CIL. VI. 2330, Villa Aldobrandini ; CIL. VI. 
23051. Ein Grabstein in Neapel zeigt an Stelle des Hundes einen Hahn, dem der 
Tote etwas hinreicht. Ein Vogel, vielleicht Rabe, auf dem Grabstein der Cornelia 

Onesiineiin British Museum, Anc. 
Marbles V Vignette, Cat. 111. 2363. 

Ftir die Nainen Margaris 
und Beryllos iNr. 182i vgl. 
Bechtel-Fick, Die griech. 
Personennamen S. 330. 


258. Grabaltar des Frei- 
gelassenen Calpurnius Chius. 

Rom, Thermenmuseum. — CIL. XIV. 30tl. 
— Henzen Syll. 7194. 

Der Altar stand auf der 
Via Ostiensis. 

In dem Aetom des Giebels, 
der von zwei Voluten eingefaBt, 
ist ein auf einer Kline ruhender 
Mann dargestellt, der seine 
Rechte auf die Schulter einer 
neben ihm sitzenden trauernden 
Frau legt. 

Der Verstorbene war Sevir 
Augustalis und gehorte einer 
Reihe von Korporationen an, 
dem Kolleg der Frumentarii, 
Fig. 154. Vatican. der Codicarii und anderer. 

259. Grabaltar des P. Vitellius Successus. 

Vatican, Gall, delle Statue. — Mon. Matth. Tab. 111,72,2. — CIL. VI. 29088a. 

Die Basis ist profiliert, der Sockel mit zwei gegenstandigen Reihen Blatt- 
kyma von weichlicher, uncharakteristischer Form geziert. Ein ahnliches Ornament 
umzieht das kastenartig vertiefte Innenbild. Dies ist in zwei Halften geteilt, die 
untere zeigt die Inschrift von zwei Eroten gehalten, der linke tragt einen Blumen- 
korb, der rechte eine Tanie. Daruber ist das Totenmahl dargestellt, der Mann ruht 
auf dem Sofa, an dessen Fufiende seine Frau sitzt, deren Rechte er faBt. Vor ihm 
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steht der Speisetisch rnit drei GefaBen in Becherform, ein viertes halt er in der 
Linken. Unter dem Sofa liegt der Hund. Rechts folgt ein Palmenbaum, daran 
schliefit sich ein ungezaunter Hengst. 

Das Gesims entspricht dem Sockelprofile. Im Giebel, der Polsterv oluten an 
den Ecken hat, sind die Portrats des P. Vitellius und der Vitellia wiedergegeben. 

Auf den Schmalseiten ist je ein Greif dargestellt. 

260. Grabaltar des C. Alfidius Callipus. 

V'erschollen. — Boissard I\'. 92. — .Montfaucon A. E. tom. V pi. 71 — CIL. V'l. 11440. 

Die Vorderseite zeigt die Inschrifttafel. Im Giebel ist das Sofa dargestellt, 
auf dem der Tote ruht. In der Linken halt er einen Kranz, in der Rechten den 
Kantharos, vor ihm steht ein Speisetisch. Zu seinen FiiBen sitzt seine Frau und 
best in einer entfalteten Rolle. Die linke Schmalseite zeigt Amor und Psyche, die 
rechte Venus und Cupido. 

Die Frau auf dem Fuflende des Sofas sitzend auf einer Aschenkiste des 
Apollinaris im Louvre iCIL. VI. 34052; Bouillon 111 cippes Tab. 5, 74); ferner 
Campana due sepolcri Tab. X, 5; Matz-Duhn 3898; ferner CIL. VI. 17050; 
21290; 26645 = Nr. 127; dieselbe Darstellung im Giebel auf einem Fragmente in 
S. Silvestro in Capite. 

261. Grabrelief des Ti. Claudius Dionysius. 

Lateran. Museum. — Benndorf-Schoene p. 108 no. 184. 185; CIL. \’l. 15003, 15004. 

Die untere Halfte nimmt die Inschrift ein; dariiber befindet sich in Hoch- 
relief eine Kline dargestellt, welche mit kurzen FiiBen, zwei Kopfkissen, gestreifter 
Matratze und von drei Seiten mit Lehnen versehen ist, die oben eine Art Geiander 
ziert. Auf der Kline liegt ein bartloser Mann, den Kopf nach der linken Schulter 
geneigt. Zu seinen FuBen steht eine weibliche Figur nach rechts, welche den auf 
dem linken Schenkel ruhenden linken Ellenbogen mit der Rechten stiitzt. Sie 
tragt Schuhe und doppeltes Gewand; ihr Haar ist gewellt und im Nacken in 
einen dicken Zopf aufgenommen. An ihr spring! von rechts cin Hiindchen mit 
Halsband in die Hdhe. 

Das Relief ist roh beliauen und war zum Einsetzen in ein groBeres Grab- 
monument bestimmt. Dieselben Personen kehren auf einem Grabcippus wieder, 
der, itber der Inschrift, beide stehend, einander die Rechte reichend zeigt. 

Der Giebel zeigt Acroterien mit Palmetten und einen Kranz mit Tanien. 

Statt der Frau sitzt ein junger Mann in einem gegtirteten Rock mit Kapuze, 
kurzem Schwert an der Seite und Reitgerte auf einem Grabsteine in P. Barberini 
(.Matz-Duhn 3885; CIL. VI. 25531). 

262. Kleiner Grabaltar ohne Inschrift. 

London, British Museum. — Ancient Marbles tom. V pi. I, 1. 

Die Vorderseite zeigt einen auf einem Sofa, dessen geschwungene Lehne 
alle drei Seiten umgibt, ruhenden bartigen Mann, der in der Linken eine Schale 

13 

Alt in anil, Grabaltdre der rbniischeii Kaiserzeit. 
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halt und mit der Rechten eine Tanie in die Hohe hebt. Vor ihm steht ein Speise- 
tisch. Ein kleiner Knabe am FuBende streckt die Hand ihm entgegen. Im Giebel 
ein Kranz mit Tanien lahnlich CIL. VI. 34677; 14150 Ara des Calpurnius Beryllus; 
CIL. VI. 22792). 

263. Grabaltar des Atimetus, Aufsehers tiber das kais. Feldgerat. 

London, British Museum. — Ancient Marbles tom. V pi. 1, 2. — CIL. Vh. 825. — Friedrich-Wolters Gips- 
abgiisse 2148. — Cat. of sculptures vol. 111. 2353. 

Auf einem Sofa, von dem nur bis zur Hohe der Matratze steigcnde Seiten- 
lehnen sichtbar sind, liegt ein Mann mit entbloBtem Oberkorper. In der Linken 
halt er eine Schale, in der Rechten einen Kranz. Ihn umgeben drei Kinder, von 
denen zwei nackte Knaben am FuBende sich anfassen, wahrend ein in Gewand ge- 
hiilltes Madchen seine Schulter beruhrt. 

Die Seiten schmucken Kanne und Schale, den Deckel Polstervoluten mit 
Rosettenfullung. Auf der Oberflache findet sich eine Vertiefung zur Aufnahme 
von Spenden. 

Genien statt der Kinder auf dem Grabsteine der Claudia Fabulla, CIL. VI. 
15420; der Lorania Cypare (VI. 21509ai, der Valeria Prisca iVI. 28253i. 

Zwei Eroten, von denen einer mit Leier, CIL. VI. 32690; Lansdowne 
House Michaelis Nr. 79; Marbury House Michaelis 44; Mon. Matth. III. 63, 1 = 
CIL. VI. 9897. 


264. Runde Urne des C. Aemilius Felix. 

Rom, Galleria Doria. — Matz-Duhn 3995. — CIL. VI. 11074. 

Unter der Inschrift ist auf einer Kline, unter welcher zwei Schuhe stehen, 
der Tote mit entstelltem Gesicht dargestelit. Links und rechts in grofierem MaB- 
stab die Leidtragenden, links auf einem Lehnstuhl tief verhullt eine Frau, hinter 
ihr ein Madchen mit aufgelostem Haar, rechts auf einem Klappstuhl ein Mann, 
neben ihm ein nackter Sklave. 

Hier ist neben der Familie das Hausgesinde dargestelit (vgl. CIL. VI. 19869; 
21757). Eine grdfiere Anzahl Leidtragender Maffei, Mus. Veron. p. CXXXVll, 3 
= Grivaud de la Vincelle arts et metiers pi. LV. 9. Zwei Liticines daneben 
CIL. VI. 29955j. 


265. Grabstein des Arztes Alexander. 

Vatican, Gall, lapidaria. — Amelung S. 248 no. 111a. 

Gefunden 1710 bei der heutigen Porta Appia. 

Oben in halbrunder Nische ziemlich hohes Relief: unbartiger Mann in Tunica 
und Toga von vorn gesehen auf Lehnstuhl sitzend, mit beiden Handen eine Rolle 
im SchoBe haltend. Rechts davon auf niedriger Bank ein Knabe, linkes Bein unter- 
geschlagen , nach links sitzend, mit der rechten eine Tafel erhebend. Arbeit des 
ersten Jahrhunderts n. Chr. (vgl. CIL. VI. 22219;. 
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266. Grabstein des Padagogen M. Junius Rufus. 

Rom, V. Carpt'gna. — CIL. VI. 9752. — xMatz-Duhn 3889. 


In dem Giebelaufsatze sieht man rechts einen Mann in ungegiirteter, kurzer 
Tunica, die Rechte vorstreckend. Vor ihm steht ein Knabe in kurzer Tunica, der 


eine Rolle entfaltet. In der linken Ecke 
ein Schriftbiindel, in der rechten eine Capsa 
mil Tragband. 

Auf derVorderseite erblickt man einen 
Reiter, um den Kopf einen Kranz mit Tanicn. 
Er sitzt auf einem befranzten Sattel, das 
Pferd hat am Halse ein Halbmbndchen. Es 
leitet ein Jiingling in Tunica und Chlamys, 
in der Linken tragt er eine Stange, an der 
oben ein Kranz mit Tanien. 

Auf jeder Nebenseite eine Maske. 

267. Grabstein des Eques singularis 
P. Aelius Bassus. 

V'atican, Pio-Clem. Belvedere. — CIL. VI. 3177. 

Die Vorderseite zeigt die Inschrift- 
tafel, darunter in einem vertieften Felde 
einen Jiingling mit Tunica, Speer, der ein 
gesatteltes Pferd an der Leine halt. 

Ober dem mit Abacus und Kyma ver- 
sehenen Gesims befindet sich ein Aufbau, 
in dessen Mitte iiber einem sockelartigen 
Untergliede ein Totenmahl dargestellt ist. 
Der Verstorbene, im Mantel und entbloBten 
Oberkorper, llegt auf einem Sofa, dessen 
hohe Seitenlehnen sichtbar sind. Vor ihm 



Fig. 155. X'atican. 


steht ein Speisetisch. Rechts von ihm sitzt ein Knabe, scheinbar eine Rolle haltend, 
links steht am Fufiende ein zvveiter, mit der Tunica bekleidet. 
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Fig. 156. Rom, V. Wolkonsky. 


XV. 

Statuarische Typen. 


E ine der groBen Errungenschaften der hellenistischen Zeit auf kiinstlerischem 
Gebiete ist das Portrat. Trotzdem wird man nicht bestreiten kdnnen, daB sich 
die Anfange der italischen Portratkunst, die es in der Kaiserzeit, besonders unter den 
Flaviern und Antoninen, zu Schopfungen bring! , die in der gesamten Kunst- 
geschichte stets zu den ersten Leistungen zahlen werden, selbstandig auf Grund 
besonders gunstiger Bedingungen langsam aus sich selbst heraus entwickelt 
haben, ohne erst von Griechenland verpflanzt zu sein. Aber freilich war diese 
Portratkunst so primitiver Art, daB, als die rdmische Kunst mit der hellenistischen 
in Beriihrung kam, auch die Portratkunst diesen Einflussen erlag. Es ist wohl kein 
Zweifel, daB der Begriff lllusionismus, den Wickhoff fiir die augusteische Kunst 
gepragt hat, bereits an spathellenistischen Werken der dekorativen Art wie auch 
der Portrats nachzuweisen ist. Insofern bildet er kein unterscheidendes Merkmal 
zwischen der kaiserlich romischen und der hellenistischen Kunst. Diese hellenisti- 
schen Elemente von den spezifisch italischen zu sondern, wird erst gelingen, wenn 
man allmahlich daran gehen wird, in der Art dieser Sammlung auch die ubrigen 
Zweige romischen Kunstschaffens aufzuarbeiten. 

Zwei Ursachen sind es, die die eigentiimliche Entwickelung des italischen 
Grabportrats zur Folge haben. Erstens die Sitte der vornehmen Geschlechter, die 
Wachsbilderbihrer Vorfahren im Atrium aufzustellen (Bernoulli, Rom. Ikonogr. 1.4). 

1) Das besterhaltene Beispiel ist die in einem Grabe bei Cuma gefiindene Wachsmaske, jetzt 
im Neapler Museum, Mus. Borbonico 15,54. Neiierdings ist in der Necropole von Trion die Toten- 
maske eines Kindes gefunden worden, jetzt in Lyon iLitter. s. Daremberg-Saglio 11, 1249, 16) 
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Ob die Entstehung dieser Sitte erst von der licinischen Gesetzgebung an datiert 
Oder, was wahrscheinlicher ist, bereits in altere Zeiten hinaufreicht, bleibt dabei 
gleichgultig, das Entscheidende ist, dafi bei dem romischen Konservatismus , bei 
dem groBen Wert, den man sowohl auf die Erhaltung alter Gebrauche legte wie auf 
das Zuriickverfolgen des Stammbaumes in die spatesten Zeiten, die Einwirkung 
dieser Imagines von entscheidender Bedeutung ist. Sie aufiert sich in der Form 
dieser Biisten, die dem Ausschnitte der Wachsmasken entsprechen, in der losen 
Aneinanderreihung solcher verschiedenen Familienbildnisse, wie sie uns bei der 
Besprechung der einzelnen Typen begegnen werden, endlich aber in der Einfiigung 
dieser Portrats in einen losen architektonischen Rahmen, wobei die alteren Typen 
uns die Reliefplatte gleichsam in einen Kasten hineingesetzt zeigen, die jilngeren, 
wie die Haterierbiisten, sie in einer kleinen Adicula, ahnlich den kleinen Laren- 
tempeln, erscheinen lassen. b Sie erscheinen hier im Relief in derselben Weise, 
wie sie in Wirklichkeit an den Wanden der Alae in kleinen tempelartigen Schranken 
(armariai-i aufbewahrt und an festlichen Tagen mit Lorbeer geschmiickt wurden. 

Das zweite Moment, welches wiederum fur das Verstandnis romischer Kunst 
und Art so iiberaus charakteristisch ist, liegt in der Einordnung dieser Grabreliefs 
in ein grofies architektonisches Ganzes.b Entsprechend dem Grabaltare, der die 
Erbschaft dieses Reliefs antritt, ist das Grabrelief nur ein bescheidenes Teilchen, 
das die besondere Beziehung zu dem Toten ausdriicken soil, aber niemals mehr. 
Die Anbringung dieser Reliefs war ganz verschieden. Entweder waren sie frei an 
einem Grabmale eingefugt, wie es die im Thermenmuseum wiedergegebenen Stucke 
des Monumentes der Frontei-’i aus der Wende der Republik zeigen, oder sie 
waren im Innern gegenuber der Eingangstiir angebracht. 

Wo es sich urn Busten und nicht um Reliefdarstellungen handelt, waren diese 
teils frei, teils auch in besonderen Nischen aufgestellt, wie es das schone Sepulcral- 
relief aus Villa Mattel, jetzt im Vatikan, vermuten laBt, das lange Zeit fiir Cato und 
Porcia galtb (Mon. Matth. II. 34; Bernoulli I. 186). Dafi auch hier altere helleni- 
stische Traditionen vorliegen, beweisen solche vorzilglichen Stucke wie die spathel- 
lenistischen Terrakottabiisten aus Kleinasien, jetzt in Brussel iRevue archeol. 1903 
Taf. I. 2) und die bis zum Oberkorper reichende anmutige Madchengestalt in Wien 
aus dem 4. Jahrhundert (Osterr. Jahrb. I p. 1 — 8). Auch aus Thera sind solche 
Busten bekannt (RoC, Reisen III. 30; Arch. Aufs. 1. 66; Osterr. Jahrb. Fig. 2; Hiller 
von Gartringen, Thera I. 228), eine Halbfigur, die von dort stammt, befindet sich 
im Athenischen Museum i.Osterr. Jahrb. Fig. 2), der Oberteil einer abozzierten weib- 

1) Es ist nicht uninteressant, wie dieser strenge architektonische Rahmen aiicii auf moderne 
Kiinstler seinen Eindruck nicht verfehlt hat, so zeichnet Rubens auf einer Radierung im British 
Museum die sogen. Senecabiiste in derartiger Adicula. 

2: Plin. N. H. 35,6; Marqiiardt, Privatleben It-, 243; Benndorf-Schone 2i)9. 

3) Lichtenbcrg, Das Portrait an Grabdenkmalen 86. 

4) Bull. com. 1886 p. 142; (ilL VI. 18520. Andre Beispiele bei Canina, Vha Appia- taf. 23, wo 
aber die einzelnen Monumente, wie Fig. 8, ganz willkurlich zusammengesetzt sind. 

5) Dieselbe Attitude des Mannes, der seine Rechte auf die Schulter der Frau legt, wilhrend 
sie ihre Hiinde sich reichen, zeigt ein kleines, iinter hcllenistischer Einwirkung entstandenes Grabrelief 
des Neapler Museums (Inv. 6557). 
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lichen Gewandfigur, ebenfalls in Athen, stammt aus Rhenaia iLebas, Mon. 
Fig. pi. 89). 

Gegeniiber diesen italischen Elementen treten die hellenistischen in den 
Vordergrund, wo es sich um die Wiedergabe der ganzen Person handelt. Hier 
ging es dem italischen Khnstler wie bei der Schaffung statuarischer Vorwurfe, er 
hatte Vorbilder und er konnte ihrem gewaltigen Eindrucke sich nicht entziehen. 
Wie der ganze Typus der Totenmahlreliefs, der liegenden Frauengestalten , der 
kleinen Familiengruppen dem hellenistischen Formenschatze entnommen ist, ist 
bereits oben gezeigt worden. Ebenso bewuCt ist die Abhhngigkeit bei statuarischen 
Reliefs. Schon in hellenistischer Zeit hatte sich hier die Vorliebe entwickelt, auf 
den Grabstelen die Figuren en face zu bilden, sie einzeln, ohne Zusammenhang 
untereinander, dastehen zu lassen (Furtwangler, Samml. Sabouroff 1. Taf. XLVli. 
Diese en face-Stellung wird von den romischen Kunstlern stets beriicksichtigt, 
auch dieses Motiv wiederum beeinflufit von der haufigen Verwendung der 
Imagines. Tatsachlich gelang es aber, was bei den hellenistischen Stucken als 
steter Mangel empfunden wird, aus diesen einfachen Situationen wieder allgemein 
menschlich empfundene und interessante Motive zu schaffen, vor allem die 
dextrarum iunctio und die mannigfachen, auf den Beruf des Verstorbenen Bezug 
nehmenden Szenen is. Kap. XVIi. 

Verfolgen wir zunhchst die Entwickelung der Reliefplatten. Das alteste Bei- 
spiel aus republikanischer Zeit ist der Grabstein des Septumius aus Vulci, jetzt 
in Ny-Carlsberg ibull. 1883,47; Arndt, gr. r. Portr. 251): in seiner herben Realistik, 
mit den weit gedffneten Augen und den abstehenden Ohren ein glanzendes Bei- 
spiel fiir die knappe Art der Darstellung. Aus epigraphischen Grunden wird man 
ihn aber schwer iiber die Mitte des 1. Jahrh. n. Chr. hinaufriicken konnen. 

In die Ausgangszeit der Republik fallt die Portratreihe der Servilier aus dem 
in der Villa Wolkonsky gefundenen Columbarium (Not. d. scavi 1881, 137; bull, 
com. 1881, 198 — 201; CIL. VI. 26375). An den Ecken sind fasces angebracht, die 
Umrahmung ist die iibliche, neben funf Bildnissen von Erwachsenen erscheint 
rechts im Hintergrunde hineingezwangt der Oberteil eines Kindes. Die Kopfe, be- 
sonders die der Frauen, zeigen in der Bearbeitung Verwandtschaft mit der sogen. 
Familie des Brutus (Arndt, Portr. 61 — 68i. Die gespannten Muskeln, der be- 
stimmte Ausdruck des Wollens, die prazise Haltung der Hande erinnert an die uns 
in der Gothik so gesetzmafiig auftretenden Erscheinungen. Die freie Haltung der 
Kopfe, die leisen Abweichungen in der Richtung des Blickes verleihen diesen 
Portrats einen vornehmen Anstrich. Es ist charakteristisch, dafi diese Ausdrucks- 
weise mit demselben Materiale erzielt wird, das am Ende des ersten, besonders 
aber im zweiten Jahrhunderte uns die fetten, aufgedunsenen Gesichter rdmischer 
Philister liefert, wo gerade das Schwammige (Spugnoso) des Steines, wie nachher 
in der Zeit des Barocks, in so auffallender Weise hervortritt. Die Biisten der 
Sallustier iV. W olkonsky, Matz-Duhn 3853; vgl.Bustenreihen im Kapitolinischen 
Museum) haben alles Freie und GroCe, alle Aufierungen von ernstem, willens- 
starkem Charakter eingebuCt, aber geblieben ist die typische Haltung und die aufiere 
Umrahmung (Fig. 157). 
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Gegenuber diesen Stiicken ist von einschneidender Bedeutung das Auf- 
kommen des Marmors in der Kaiserzeit, der zu feinerer Durchbildung auffordert- 
Als Proben der ersten Leistungen der Kaiserzeit konnen die im Lateranischen 
Museum befindlichen Portratreihen der Furier und der Servilier gelten (vgl. Lans- 
downe House Michaelis 21 1 . Hier ist schon in Gruppierung und Haltung freier 
geschaltet, die einzelnen Figuren losen sich mehr heraus, es wird versucht in 
Drehung und Neigung der Kopfe, in dem abfallenden Umrifi der Schultern, in den 
auf- und absteigenden Gewandlinien zu variieren. Waren die Hande vorher auf- 
fallend vernachlassigt, so wird jetzt groBe Sorgfalt auf ihre Ausbildung gelegt, die 
sehnige Mannerhand von der zartgebauten Frauenhand unterschieden, die friiher 
so steife Haltung durch unzahlige kleine Veranderungen in der Wolbung der Hand- 
flache, in der verschiedenen Pose der Finger belebt. Bemerkenswert ist, dafi auf 
dem Steine der Servilier der kleine, mit 
einer bulla geschmiickte Knabe selb- 
standig in einer Nische erscheint, die 
durch ein Pilasterkapitell von der der 
Eltern geschieden ist. Der gewohnliche 
Typus in augusteischer Zeit ist das 
Hineinschieben des Kindes zwischen die 
Eltern, wie auf dem Grabsteine des 
C. Livius Alexander (Gall, lapid. Ame- 
lung 39a; CIL. VI. 21381i und einem 
ebenfalls dort befindlichen Grabrelief 
(Amelung80a),das in halbrunderNische 
die bis zum Oberkorper dargestellten 
Eltern zeigt, die einander zugewandt 
sich die Rechte reichen, wahrend ein 
kleiner Knabe in Tunica im Hinter- Fig. 157. V. Wolkonsky. 

grunde sichtbar wird. Fiir den Ubergang 

aus der strengen, feierlichen alten Weise in die freiere neue ist gerade das 
Dazwischenschieben der Kinder interessant. Der Grabstein des L. Vibius iMus. 
Chiaramonti; AmelungbOE; CIL. VI. 28774) zeigt die Eltern en face in ehr- 
wurdiger, steifer Haltung, zwischen beiden oben, vorn sichtbar, die nackte, julisch- 
claudische Brustbiiste des Knaben. Auf dem leider sehr zerstorten Familienrelief 
des P. Aelius Verus aus augusteischer Zeit (Mus. Chiar.; Amelungl3a; CIL. VI. 
10808), noch in Travertin gearbeitet, ist das Knabchen in ganzer Figur, nackt, auf 
etwas sitzend, mit lockigen Haaren, scheinbar mit Frirchten im SchoBe zwischen 
die im Serviliertypus gehaltenen Oberkorper der Erwachsenen hineingesetzt. 
Endlich fiihrt das Hineinbringen des Kindes noch zu einer Art aufierer Ver- 
bindung zwischen dem Ehepaar auf einem an der Via Flaminia gefundenen Grab- 
steine (Mus. Chiaramonti; Amelung 6a). Hier erscheinen samtliche Kopfe in 
gleicher Hohe, der bis zu den Knien dargestellte Knabe wiirde auf einem hoheren 
Gegenstande stehend zu denken sein. Er legt seine Rechte an die linke Schulter 
des Vaters, der ihn wiederum mit der Linken umfaBt, die andere Hand an die 
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Brust seiner Mutter, die detn Knaben Birnen und Trauben reicht, wahrend ein mit 
Obst und Kuchen gefiilltes Korbchen vor ihr steht. Merkwurdigerweise ist die 
Darstellung auf der Ruckseite wiederholt, so dal5 die Platte entweder auf eineni 
Pfeiler gestanden oder so in ein Monument verbaut gevvesen sein mufi, dafi die 
eine Seite nach aufien, uber der Eingangstiir, die zweite im Innern sichtbar war. 
Hier hat der Kiinstler mit zwei Schwierigkeiten gerungen, erstlich wollte er die 
Portratwiedergabe, d. h. den ftir sicti einzeln zur Geltung kommenden Kopf, worauf 
entsprechend den Imagines der Hauptwert gelegt wurde, nicht vernachlassigen, 
andererseits suchte er die Szene zu einer lebendigeren, in sich einheitlicheren 
Gruppe zusammenzuschlieBen, ein Versuch, der bis zu gewissem Grade gegliickt 
ist, aber ziemlich allein steht. Ein hervorragend gutes Stiick, wie die Biistenreihe 
im Louvre lim Magazine Cat. Nr. 1329; einst Coll. Campana^, beweist wie noch in 
flavischer Zeit auf die, hier fast mit statuarischer Rundung, frei titr sich gearbeiteten 
Biisten der Hauptwert gelegt wurde, und dasselbe lehren uns Stiicke, wie die von 
einem grofien Grabrelief in Athen stammenden Kdpfe der Sammlung Sabouroff 
iTaf. XLVL Oder das antoninische Grabrelief im Museo Chiaramonti (AmelungbOOi. 

Dieser kurze Oberblick iiber die Entwickelung der Biistenreihen, deren 
Grundelemente zwei Jahrhunderte hindurch dieselben geblieben sind, erklart auch, 
weshalb der Grabaltar ursprunglich nicht zur Aufnahme des Portrats verwandt 
wurde. Die wenigen Falle, die von claudischer Zeit ab anzufiihren sind, sind 
schon deswegen so beschrankt, well man statt auf dem Grabaltare die frei skul- 
pierte Buste in den Columbarien in einer Nische aufstellte. So erklart sich auch 
der Typus des in einer halbrunden, rechteckigen oder oblongen Nische er- 
scheinenden Portrats, wobei der Grabaltar meist die Form der Ara zugunsten 
einer tempelartigen, mit Giebel bekrdnten Nische aufgegeben hat. 

Ein besonders eigenartiges Stiick ist der in seinem ganzen Aufbau singulare 
Grabaltar des Q. Gavius Musicus und seiner Frau Volumnia Januaria in der 
Galleria lapidaria lAmelu ng Taf. 27, No. 115). Ober dem Steine, der eine in ihren 
Abstanden auffallend gleichmaCige Gliederung an Basis und Gesims zeigt, befindet 
sich eine Bekronung, die an den Ecken der Vorder- und auf den Schmalseiten eine 
Attica mit vertiefter Felderung zeigt, auf denen bacchische Masken liegen, im Aetom 
zwei Eroten, eine Guirlande tragend, daruber im Bogen eine Medusenmaske. 
Dieses Motiv, das wir besonders in flavischer Zeit verwandt gefunden haben, findet 
sich in seinem zeitlichen Ansatze durch die flavische Bilstenform und die Haar- 
frisur des Ehepaares bestatigt, das auf der Vorderseite tiber einer die untere Halfte 
fullenden Inschrifttafel in vertieftem Felde erscheint. Erwahnenswert sind auch die 
spitzwinkligen Giebeldreiecke, die mit Medusenkopfen geziert sind, auf den 
Schmalseiten iiber der Attica. Der Aufbau zeigt einen in stark auf- und ab- 
steigendem Linienzuge sich bewegenden AbschluB. Die Portratbildung zeigt die 
in flavischer Zeit haufig wiederkehrenden gut genahrten Gesichter von Biirgers- 
leuten mit zufriedenem Ausdruck, wie dcr Stein des Schusters Helius. Auffalliger 
sind die Schmalseiten. Uber die rechte Schmalseite mit der im Hochrelief auf 
einer Leiste als Spes dargestellten Frau, vor der ein Knabe mit einer Stange, die 
eine Tafel tragt, einhergeht, wird weiter unten fKap. XVI) zu handeln sein. Die 




Fig. 160. Paris, Louvre. 
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ilnke zeigt uns ein vertieftes, oben abgerundetes Innenfeld, in dem eine Familien- 
gruppe dargestellt ist, in der Art wie sie auf provinzialen Denkmalern, z. B. den 
Neumagenern, gelaufig ist. Auf einem Lehnstuhl sitzt ein Mann, ein zweiter er- 
scheint im Hintergrund, vor ihm stehen zwei Knaben (s. Abb. b. Wilpert, Ge- 
wandung der Christen S. 14, Fig. 14, wiederholt von Strczygowski. Osterr. 
Jahresh. 1901, 193i. Auffallig ist die derbe Wiedergabe des Sessels sowie der Ge- 
wandung, einer Paenula, „von der Form eines weiten Radmantels mit Kapuze, 
welcher durch einen runden Ausschnitt iiber den Kopf gezogen wurde und den 
Kdrper vollstandig einschlofi“. Es ist der bardocucullus (Martial I. 53,5), wie er 
besonders in den gallischen Provinzen ublich war, aber auch auf italischen Monu- 
menten, wie dem Grabrelief von Aesernia (Jahn, Ber. Sachs. Ges. 1861 , X. 6; 
Schreiber, .Mias 62, 12) zu finden ist. Die steife Haltung der Figuren, die grobe 
handwerksmafiige Technik, die bei stadtromischen Stiicken selten ist, wiirden auf 
eine weit spatere Zeit der Herstellung hinweisen, wenn nicht Haartracht und Ge- 
sichtsausdruck den Stempel flavischer Zeit trugen. 

Die einzelnen Variationen der bald nur als Kopfchen im Giebel, als Aufsatze 
auf Altaren, als Brustbilder in Nische Oder Muschel, als ganze Figuren in 
Adiculen erscheinenden Portrats der Verstorbenen, lehrt :ein Blick auf die Zu- 
sammenstellung der einzelnen Formen, wobei auch die anderweitig besprochenen 
Totenmahldarstellungen sowie die dextrarum iunctio, das Opfer auf dem Altare, 
heranzuziehen sind. Die meisten dieser Stiicke stammen aus flavischer Zeit, als 
die Vorliebe fur dekorative Stucke im Sinken begriffen war und der Sinn fiir das 
Tatsachliche , far Darstellungen aus Leben und Mythos neu erweckt wurde, als 
dessen wichtigstes Produkt sich in der Folgezeit die Sarkophage ergeben. 

Es fragt sich nun, inwieweit auf diesen Darstellungen wirkliche Portrat- 
ahnlichkeit angestrebt ist. Ohne Zweifel bieten die Grabaltare oft keine genaue, 
sondern nur eine ungefahre Wiedergabe eines etwa gleichaltrigen Menschen, be- 
sonders da, wo es sich um kleinere Darstellungen handelt, zumal diese Altare oft 
fertig in den Werkstatten gekauft wurden. So ist die anderthalb Jahre alt ge- 
wordene Hateria Superba (Nr. 109j als weit alteres Madchen dargestellt. Gelegent- 
lich findet sich allerdings der rohe Versuch, wenigstens das ungefahre Alter der 
Verstorbenen anzudeuten, so auf dem Grabstein einer 83 Jahre alt gewordenen 
Flavia Jucunda, der die Verstorbene auf einer Kline ruhend darstellt (Gall, lap.; 
Amelung 28a; CIL. VI. 7528). Viel Sorgfalt verwandte ein Altararbeiter, vielleicht 
Sempronius Felix selbst, der Marmorarbeiter war, um den kleinen, an den Pilaster- 
kapitellen angebrachten Kopfen, einem weiblichen und einem mannlichen, Portrat- 
zuge zu geben. Bestimmte Regeln lassen sich uber das Anbringen dieser Portrats 
auf den mehr oder minder fertig gekauften Stucken nicht aufstellen. Nur das ist 
nach der ganzen Entstehung dieser Grabportrats einleuchtend, daB dort, wo die 
Form der imagines vorschwebte, auch die Portratahnlichkeit mehr angestrebt 
wurde. So zeigen verschiedene der Familienbilder, wie schon das obenerwahnte 
des L. Vibius im Museo Chiaramonti ein deutliches Arbeiten nach der Totenmaske, 
was um so weniger erstaunlich ist, als auch eine Reihe von Busten deutlich diese 
Vorlagen erkennen lafit. 
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Dies ftlhrt uns auf eine ganze Gruppe von Reliefs, welche solche Wachsbilder 
Oder Imitationen derselben zeigen. Auf dem Grabstein der Cornelia Onesime im 
British Museum liegt ganz deutlich der Versuch vor, dem auf der Kline gelagerten 
Madchen die Zuge der neunjahrigen Cornelia, den Biisten, die zur Seite angebracht 
sind, die Portratziige der Eltern zu geben (Anc. Marbles V. Titelvignette; Cat. of 
sculpt. III. 2363; CIL. VI. I6I881. Jedoch ist die linke, die der Mutter, nur 
abozziert. 

Bemerkenswert ist die Darstellung auf einem im Vatikan betindlichen Grab- 
altare iKandelabergalerie Nr. 185; O. Jahn, Ber. d. Sachs. Ges. 1861, Tat. VI. 3; 
Collignon Mythe de Psyche 427, 175i. Dargestelll ist auf der Vorderseite ein 
bartiger Mann, der auf einem viereckigen Schemel sitzt und an einer Stele meifielt, 
auf der ein Medaillonbild im Clipeus angebracht ist. Diesen beriihrt eine rechts 
stehende Frau in langem Gewande, mit einem Mantel bekleidet, die in der linken 
Hand einen Apfel halt. Die Szene zeigt also einen Bildhauer, der eine Frau 
portratiert. '1 Da6 dieser Mann gerade an dem Gesims arbeitet, halte ich tiir be- 
deutungslos. Vielleicht soil dies nur andeuten, daB er mit dem Bilde fertig war 
und die letzte Hand an das Monument legte. Die sehr beschadigte Riickseite 
inicht sichtbari wiederholt das Medaillonbild, unter dem ein Fullhorn angebracht 
ist. Die Schmalseiten zeigen je einen gefliigelten Fros auf einem Felsen mit 
Bogen, Pfeil und Kdcher. Der Grabstein tragt keine Inschritt, nach der Haartracht 
der Frau ist er in domitianische Zeit zu datieren. Interessant ist die Frage nach 
dem Verhaltnis, in dem der Bildhauer zu der Frau und dem Portrat stehend zu 
denken ist. O. Jahn nimmt an, daB es sich um Mann, Frau und Tochter handelt. 
Mir scheint sich die Frage dadurch zu vereintachen, daB ich Portrat und Frau auf 
dieselbe Person beziehen mochte. Zweifelhaft bleibt es dann, ob die Frau nur 
die Auftraggeberin, vielleicht auch die Herrin eines Freigelassenen oder auch die 
Gattin ist. Immerhin laBt das sorgfaltig ausgefuhrte Portrat des Bildhauers selbst 
auf ein Verwandtschattsverhaltnis schlieBen. 

Vergleichen laBt sich das in der Villa Albani befindliche Relief des De- 
curionen und Decemvir Q. Lollius Alcamenes (Zoega bassorilievi 1. tav. XXIII; 
Winckelmann, Mon. Ined. 186; Helbig, Fuhrer II'-. 804; erwahnt Benndort- 
Schoene 209). Er ist links sitzend dargestellt, wie er die wachserne Biiste eines 
verstorbenen Sohnes auf dem Schofie halt und mit dem in der Rechten betindlichen 
Griffel vermutlich die Inschritt einkratzt. Rechts steht eine Frau und wirft Weih- 
rauch, das einem Kastchen entnommen ist, in die Flamme des zwischen ihnen 
stehenden Thymiaterions. 

Fiir die Form der Stele, die den Clipeus tragt, laBt sich noch ein Stuck im 
Neapler Museum vergleichen, das eine weibliche Buste zeigt, die mit ihrem Sockel 
auf einer Stele ruht. Das ganze Monument ist aus einem Stucke gearbeitet. Der 
Sockel, mit einer vorspringenden Plinthe bedeckt, tragt die Inschritt Coelia 
C. F. Verana ;CIL. X. 2318). Die Buste zeigt den Oberteil einer mit Tunica be- 
ll Ein Staffuleibild zeigt das von Bartoli publizierte Relief, Antichi sepolcri Rom 1697 Titel- 
bild; Jahn, Abhandl. Sachs. Ges. 1861, 292; 1870, Taf 5,8. 
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kleideten Frauengestalt, deren Mantel, malerisch um die Schultern geworfen, den 
unteren Abschlufi bildet. Der Kopf ist leise geneigt, das Haar gewellt und hinten 
zusammengenommen. Die Augensterne sind nicht angegeben. Das Monument 
diirfte aus hadrianischer Zeit stammen. Ganz ahnlich ist die im Coburgensis ge- 
zeichnete Biiste auf dem verloren gegangenen Haterierrelief i Ber. d. Sachs. Ges. 1868 
Taf. I. 3i. 

Ftir die Imagines, die sich in den Handen anderer Personen befinden, kommt 
eine Statue im Pal. Barberini iBeschr. Roms 111.2 p. 431; Matz-Dulin 1277) in 
Betracht, wo ein kahler, etwa siebzigjahriger Mann die Btisten zweier alterer 



Fig. 161. Rom, Kapitolin. Mus. 


Manner halt, von denen der eine nur wenige Haare besitzt, der anderc kahl ist. 
Nebcn ihm ist ein Palmstamm mit Blattern und Friichten angebracht. 

Bekannt ist ferner die auf einer Wiener Gemme (Bernoulli II. 1. Taf. 27. 2; 
Furtwangler, Ant. Gemmen III 318) als Kybele dargestellte Livia, die in der 
offenen Rechten die Buste des verstorbenen Augustus emporhalt. 

Die Wachsbuste einer Frau findet sich ferner in den Handen eines liegenden 
Mannes auf einem im Stile der Sarkophagdeckel gehaltenen Grabaufsatze im 
Thermenmuseum. Auffallig ist, dal3 in der hinteren rechten Ecke die Aschenurne 
mit der Aufschrift ossa Juliae Clatti angebracht ist. Ein ahnliches Stiick befindet 
sich in einer cnglischen Sammlung. 

Diesen Stucken schlieBt sich das im Capitolinischen Museum befindliche 
Grabrelief an, das den Verstorbenen auf der Kline ruhend darstellt iFoggini 
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bassorilievi del Museo Capitolino Tab. 20; Righetti descrizione del Campidoglio II 
Taf. 311; Mori Scult. del Mus. Cap. p. 232i. Sein Blick wendet sich ruckwarts zu 
seiner am Kopfende neben ihm sitzenden Gattin, die ihre Rechte auf seine Schulter 
legt und ihn anblickt. Der Mann halt eine Rolle in der Linken, eine Geldborse 
in seiner Rechten. Zu seinen Fiifien steht ein Sklave mit einem Rechenbrett. In 
der Mitte des Reliefs erscheint in einem Clipeus das Bild eines alteren Mannes. 
Die Haartracht der Personen weist auf trajanische Zeit. Die altere Deutung auf 
des Kaisers Testamentmachung 
wtirde heute bei der Fiille ahn- 
licher Darstellungen iKap.XVb 
nicht mehr in Erwagung ge- 
zogen werden konnen. 

Wahrend die rdmischen 
Grabreliefs infolge zahen Fest- 
haltens an den alien Traditionen 
den urspriinglichen Typus wah- 
ren, finden wir in den Provinzen 
Abweichungen, die sich durch 
Anlehnen an hellenistische Vor- 
bilder erklaren lassen. b Es 
wiirde liber den Rahmen dieser 
Abhandlung hinausgehen, die 
ganze Verschiedenheit dieser 
Monumente vor Augen zu ftih- 
ren, zumal es sich hier zunachst 
nicht um die Formensprache, 
sondern nur um das Schema- 
tische handelt. Danach dlirfte 
man zwei Haupttypen unter- 
scheiden. Die eine reprasen- 
tiert am vorziiglichsten ein Re- 
lief in Perugia (.Heydemann, 

Mitteil. a. Oberitalien S. 117,27), 
welches noch ganz der grie- 
chischen Gewohnheit entspricht. Bereits attische Grabreliefs zeigen den Typus 
des Kindes zwischen den Abschied nehmenden Eltern. Nur sind die Figuren ins 
Profil geriickt und das Kind in Beziehung zu einer der Figuren gesetzt, wie iiber- 
haupt das Intime auf diesen Denkmalern so ansprechend wirkt (z. B. Grablekythos 
Conze Taf. 237). Ein kleines ale.xandrinisches Grabrelief (E. Pfuhl, Athen. Mitteil. 
1901, 280) bildet das Bindeglied. Nur die Frau erscheint noch im Profil, Mann 
und Kind en face. Die Flaltung ist ernst und steif, das graziose Spielen mit dem 



1) Idi kann hier nur auf die bevorstehende Priblikation von E. Pfrtlil verweisen, die leider 
erst den Benutzern dieses Buches zu gute koinmen wird. 
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Gewande, das Aufblicken des Kindes zu seiner Mutter, hat einer einfachen Neben- 
einanderstellung Platz gemacht, wo die Blicke aneinander voruberstreifen und nur 



Fig. 163. Ny-Carlsberg. 

hellenistischen Vorbildern libernommen. 
Rankenmotive ist bei diesen Denkmalern 


der Handedruck eine gegenseitige An- 
teilnahme zum Ausdruck bringt. Die 
romischeUmbildung ist von den Sitten 
der italischen EheschlieBung beeinflufit 
(,s. cap. XVI). Der Mann halt in der 
Linken die Rolle, ihre rechten Hande 
berilhren sich gegenseitig. DasHaupt- 
gewicht liegt aber in dem Portrat der 
Frau, das in Btistenform, etwas rea- 
listischer, von einem Klappspiegel und 
Kastchen umgeben, im Giebel wieder- 
hoit wird. Daher ist auch die Frau 
ganz en face, der Mann im Profil dar- 
gestellt. Das Kind mit Friichten im 
Arme und einer Traube in der Hand, 
von einem Schoofihtindchen begleitet, 
ist auf ein kleines Postament einfach, 
beziehungslos in die Mitte gesetzt. 
Derselbe Typus, etwas mehr oder 
weniger variiert, mit Hinweglassung 
des Kindes, Hinzusetzen eines Altares 
findet sich auf rbmischen Grabsteinen 
wieder. 

Die zweite Klasse *) reprasen- 
tiert uns der Grabstein der Turpilia, 
in Ny-Carlsberg, aus Aquileja (,Co- 
ronaj, ein besonders reiches Stuck, das 
in mehreren Etagen iibereinander- 
gereiht die Familienbildnisse aufweist, 
zu oberst die Biisten der Eltern, zu 
unterst die in eine Gruppe vereinigte 
Darstellung eines jtingeren Paares. 
Ein ahnliches Monument ist das 1879 
bei Monselice gefundene Familiengrab 
derVolumnier. {Furtwangler Taf.X.) 
Die auBere Form der Adicula, die Art 
des Aufsitzens des Giebels ist von 
Ausschmiickung der Pilaster mit einem 
Gewohnliche (Abb. 162; Grabstein von 


1) Fine gute Auswahl findet sich von Furtwangler in seiner Abhandlung iiber das Tropaion 
von Adamklissi zusamraengestellt, Abhandl. Bayr. Acad. 1903 XXII. Taf. Vlllff.; vgl. auch den Grabstein 
von Suasa Ann. d. J. 1872 tav. F. 
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Vicenza, Furtwangler IX. I), ebenso die als Eckacrotere auf dem Giebel gelagerten 
Lowen. Durchaus italisch ist die Anbringung der Biisten und der von Rom im- 
portierten Muschelform. Auch die Haltung des Ehepaares, das sich die Rechte reicht, 
ist durchaus gewohnheitsmaBig romisches Gemeingut. Dagegen trennt dieses Monu- 
ment, welches bei guter Erhaltung von vorzuglicher Arbeit ist, die ganz verschiedene 
Formensprache in den Portratkopfen. Einerseits liegt hier neben einem bestimmten 
Rassenunterschiede eine Verschiedenheit 
in dem Kunstvollen zu Grunde. Es sind 
typische Kbpfe eines derben Bauern- 
standes, derenWiedergabe allerdingsvon 
dem wirklich romischen Verismus weit 
entfernt ist. iStudniczka,Tropamu 126.j 
Hier derbes Knochengerust, runde, nicht 
fette Kdpfe mit straff gezogener Haut, 
dort eine bis auf das Skelett eingehende 
packend wahreSchilderung, derenEigen- 
heit in einem fleifiigen Nachbilden und 
sogar Obertreiben der charakteristischen 
Merkmale liegt. Die Grundverschieden- 
heit zeigt sich noch in ganz spaten Aus- 
laufern, wie dem Grabmale bei Salona 
(Riegl, spatromische Kunst Fig. 31). 

Andererseits wissen wir auch wie lange 
sich bei provinzialen Denkmalern eine 
bestimmte Stilstufe halten konnte, un- 
trugliche Beispiele sind auf griechischem 
Boden das Festhalten des Archaischen 
bei den Felssculpturen des Artemidoros 
auf Thera und den Felsreliefs des Arche- 
damos in der Grotte von Vari, in der 
spateren romischen Kunst Stticke wie 
das Relief des Wechslers im Vatican 
(O. Jahn, Ber. d. Sachs. Ges. 1861, X. 4) 

Oder der Stein des Q. Gavius Musicus 
in der Galleria Lapidaria (Amelung Fig. 164. Arles. 

Taf. 27, 115A). In der rdmisch -provin- 
zialen Kunst bedeutet dasselbe das Festhalten an dem Hellenistischen, das uns in 
anderer Weise bei den Stiicken aus Siidfrankreich fiihlbar wird. 

Der links zerbrochene, oben in der Form einer Adicula gebildete und ab- 
gerundete Stein (Bazin, Arles p. 87, 15) mit den beiden Frauenbildnissen versucht 
genau wie die romischen Stiicke die einzelnen Kdpfe fiir sich in Geltung zu 
bringen. Trotzdem lebt hier noch etwas von der leichten griechischen Art weiter 
fort. Man fiihlt sich an Kdpfe, wie den von einer aus Apt in der Provence 
stammenden Statue in Chatsworth erinnert, wo Furtwangler mit Recht die Ein- 
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wirkung der Alexanderportrats hervorhebt (Journ. of Hellenic Studies 1901,220. 
Bereits Brunn hatte dieses griechische Element in der provengalischen Kunst er- 
kannt, neuerdings haben wiederholt Loschke, Michaelis u. a. auf den helle- 
nistischen Kulturstrom hingewiesen, der sich von Massilia stromauhvarts bis in 
das Gebiet von Mosel und Rhein verfolgen laUt is. Michaelis, Jahrb. d. Ges. f. 
lothring. Gesch. VII. 1895, 153i. 

Die junge Frau zur Linken, deren Haar in einer Haube steckt, und dann 
von dem Schleier bedeckt ist, den die rechte Hand zuriickschlagt, wahrend die 
linke einen Apfel halt, steht in gewissem Gegensatz zu der alteren Begleiterin, 

deren Haar schlicht in einem Chignon ge- 
ordnet ist, deren Haltung gemessen und zu- 
riickhaltend ist, wie es einer Dienerin ge- 
ziemt, — eine direkte Fortsetzung der besten 
griechischen Grabdenkmaler. Anders der 
zweite Stein mit den vier urn eine Obstschussel 
versammelten Personen, den Frauen in der 
Mitte, den Mannern an den Ecken. Hier 
mischt sich der italische Typus mit der gal- 
lischen hellenistischen Formensprache. Die 
leichte elegante Rundung, die in das Ensemble 
hereingebracht ist, steht in gewissem Gegen- 
satze zu der steifen, typischen Haltung und 
dem besonders bevorzugten Kopfe. (Bazin 
p. 89 No. 18; fiir die Haartracht vgl. lapidi 
Patavini tav. XXVIII). Ebenso romisch ist in 
derGruppierung derGrabstein No. 142 i.Bazi n 
p. 89 No. 17) in einer halbrunden von Pilastern 
eingefafiten Nische und mit einer Muschel- 
bekronung iiberdeckt. Das sich die Hande 
reichende Ehepaar und das steif im Hinter- 
grunde befindliche Kind mit dem Vogel in 
der Hand erinnern an die oben ervvahnten 
rdmischen Beispiele. 

Erst die Folgezeit, das zweite und dritte Jahrhundert, bringt in den charak- 
teristischen Grabsteinen von Sens und Dijon die eigene gallische Weise zum 
Durchbruch. Hier bahnt sich dann die plastische Kunst an, die von hier in 
das Mittelalter iibergreift und, wenn man die besten rheinischen Grabsteine, wie 
die Neumagener, damit vergleicht, dann schon im Fundamente die Unterschiede 
zwischen der franzosisch-mittelalterlichen und der gleichzeitigen deutschen Plastik 
erkennen lafit. 

In den Rheinlanden ist der Typus des Bruststuckes des Verstorbenen in 
einer als Muschel charakterisierten Nische, uber der ein von Eckpfeilern getragenes 
dreieckiges Giebelfeld sich erhebt, bereits in vorflavischer Zeit gesichert (,Klin- 
kenberg, Bonner Jahresh. 108, 88). Da der Typus aus Rom stammt, ist er 



Fig. 166. Arles. 
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natiirlich dort mindestens um dieselbe Zeit vorauszusetzen. ivgl. No. 270 ff.) 
Die Halbfigur ist uberhaupt fiir vorclaudische Zeit charakteristisch , wahrend die 
Vollfigur durch das ganze Jahrhundert hindurchgeht. iWeynand, Bonner Jahresh. 
108,9. 221.) Von Hadrian ab wird das Portrait ein gewdhnlicher Bestandteil aut 
den Grabsteinen der Kleinbiirger. 

Nicht zu vergessen ist, dafi bei den galio-romischen und rheinischen Steinen 
die Polychromie in weitestem Umfange Verwendung fand. Die Neumagener Reliefs 
in Trier sind fast samtlich bemalt und zwar nicht nur der Hintergrund goldrot, 
sondern auch die Figuren in alien Teilen ubermalt. Auf den rbmischen Grab- 
steinen sind keine Spuren von Farbe erhalten, es scheint rnir auch zweifelhaft, ob 
diese Grabaltare jemals bemalt waren, wie etwa eine Reihe von Sarkophagen, bei 
denen es sich mehr um Gemaldedarstellungen handelte Oder den Mithrassteinen, 
wo ein starker Effekt erzielt werden sollte. 

268. Grabstein einer Frau (Fig. 167). 

Rom, Kunsthandel Onnocentii. 

Das Monument tragt keine Inschrift. Es ist ringsurn gebrochen, nur unten 
und rechts der abschliefiende Rand erhalten. Dargestellt ist die Biiste einer Frau 
in Tunica und Mantel, letzterer hilllt den Kopf ein. Die rechte Hand halt den 
auBeren Saum. Das Gesicht, etwas nach links geneigt, zeigt die sympathischen 
Gesichtsztige einer alteren, ernst aussehenden Frau mit der Haarflechte aus der 
Zeit der Fulvia Oder Octavia (cf. Mon. Ant. dei Lincei vol. I. p. 573 tav. I. IR. 

269. Aschenkiste des Nicostratus. 

London, Lansdowne House. — Cavaceppi Race. Ill pi. 12; Barbault les plus beaux monuments pi. 79, 1. — 
Michaelis No. 15. — CIL. VI. 22977. 

Der Verstorbene war vielleicht unguentarius, gehdrte jedenfalls zum Personal 
des Kaiser Nero. Dargestellt ist die nackte, oberhalb der Brustwarzen endende 
Buste in einer bogenfdrmigen Nische, zu deren Seiten links ein nackter Jiingling 
der einen Schild in die Hdhe geschleudert zu haben scheint, rechts ein mit Tunica 
bekleideter, der einen Schild halt, dargestellt sind. Unter dem Felde die Inschrift. 
Uber der Basis ein leichtes Profit mit lesbischem Kyma. Im Giebel ein liegender 
Pan und ein Panweibchen. Auf der linken Schmalseite eine Doppelflote mit 
Schwert, rechts ein Schild. 

270. Grabaltar der Minucia Suavis. 

Rom, Thermenmuseum, vorher Pal. Sciarra. — CIL. VL 22.560. 

In dem halbrunden, nischenartig ausgewolbten Raume ist die Portraitbiiste 
des vierzehnjahrigen, verstorbenen Madchens angebracht. Bemerkenswert ist, dafi 
hier also wirklich ein Portrait vorliegt. Die Haartracht ist die der claudischen 
Zeit, der auch der Ausdruck und die Gewandbehandlung entspricht. Das Ganze 
ist sehr fein umrahmt und macht durch seine schlichte, ruhige Art der Auffassung 
einen vornehmen Eindruck. 
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271. Grabstein des M. Postumius Zosimus u. s. Gattin Cornelia. 

Kopenhagen, Ny-Carlsberg. — CIL. VI. 24877. 


Die hohe, schlanke Stele zeigt in ihrem obersten Teile eine mit der Biiste 
der Verstorbenen geschmuckte Nische. Die Verstorbene tragt ein Band um die 


Stirn, dartiber das Haar zu einem Kissen aufge- 
turmt. Die Augen sind ausdrucksvoll, der Aus- 
druck streng. Die Buste schlieBt mit einem 
kleinen Gewandstiickchen ab. 






1l 


Fig. 168. Rom, Thermenmuseum. 


Fig. 169. Ny-Carlsberg. 


Die Arbeit ist sorgfaltig, die Buchstaben vorliniert. Das Monument stammt 
aus flavischer Zeit. 


272. Grabaltar der Varia Sabbatis. 

Vatican, Mus. Chiararaonti. — CIL. VI. 28361. — Amelung S. 808 n. 729. 

Die Basis tragt vorne die Inschrift, daruber erhebt sich ein mehrfach ge- 
gliederter Ablaut. Die eigentliche Vorderseite zeigt eine sorgfaltig ausgearbeitete 
Muschel, in der die Schulterbiiste der Verstorbenen dargestellt ist. Der Kopf ist 

14 - 
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leicht gewendet. Die Haare bilden die sogen. Melonenfrisur, hinten ein turban- 
artiger Kranz von Flechten. Die Augensterne sind leicht markiert. Dariiber ein 
ausladendes Gesims. Im Giebel ist in Flachrelief ein stehender Pfau mit Rad 
zwischen zwei Fruchtkorben als Symbol der Consecratio angebracht. <cap. XVI. i 
Das Monument stammt aus flavischer Zeit. 


273, Grabaltar der Petronia Musa. 

Rom, Villa Borghese. — Kaibel C. I. Gr. I. 1942. — 
CIL. VI. 24042. — Bull. com. 1902 Taf. XI 
bis XII. 

Die Basis tragt den Namen. Dariiber 
erhebt sich der eigentliche Stein, der 
unten profiliert ist und wohl urspriing- 
lich Eckpilaster tragen sollte, die wegen 
der Inschrift nicht ausgefiihrt sind. Die 
Vorderseite zeigt eine sorgtaltig ausge- 
arbeitete Muschel, in der das Brustbild 
der Verstorbenen erscheint. Der Kopf 
ist leicht geneigt, Augenbrauen leicht 
angegeben, Nase erganzt. Das Haar ist 
zu einem turmartigen Aufbau mehrerer 
verschiedenartiger Flechten geformt. 
Unter der Portratmuschel, sowie auf 
dem oberen Rande sind griechische 
Epigramme angebracht. Die Schmal- 
seiten zeigen eine Lyra und Zither, teil- 
weise erganzt. 

Die Verstorbene scheint eine Dich- 

' , , terin gewesen zu sein, nach der Haar- 

tracht zu urteilen, aus Hadrianischer 

Fig. 170. Vatican. Beschaftigung mit den schonen 

Kiinsten war fur die gebildeten Frauen 
der Kaiserzeit etwas nicht Ungewohnliches. So rtihmt der jungere Plinius unter 
anderem auch den Gesang und die Kompositionen seiner Gattin. (.Epp. IV. 19; 
Friedlander Sittengesch. !•' 404i. 

Darstellungen in Mnschc‘In sind sehr haufig, Piranesi le Antichita II. Taf. LXIII ; bull. coin. 1880 
tav. XII^XIII; Villa Albani 397. 415; Poppe Blatt Vlll. 2; Matz-Duhn 3914; Mon. Matth. III. 136, 
Matz-Duhn 3906; CIL. \T. 20072; no. 75. Das Hineinragen der Kupfe der Figuren in die Muscliel- 
wolbung der Nischen ist besonders auf spatromisclien Bildwerken und christlichen Sarkophagen beliebt 
(Vgl. d. Elfenbemtafel, Arndt-Amelung E. V. 600; Riegl, spatrom. Kiinst, Abb. 27. 28i.’ 

Die Muschel ist fur die rdmische Kaiserzeit die gewdhnliche Zierform, sie findet sich dekorativ 
auf alien Geraten verwandt und ist der einfachste kunstlerische Ausdruck fur ein groHes GefaB, cf. 
Juvenal VI. 304 : cum bibitur concha. Architektomsch findet sie sich ahnlich als dekorativer Hinter- 
grund verwandt in der bekannten Apsis der herculanischen GraberstraBe, Mau, Pompeji S. 408 ff. 
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274. Grabstein der Cominia Tyche. 

Rom, Pal. Barberini. — Matz-Duhn 3912. — CIL. VI 16054. 

In einer Art ov^aler Nische erscheint das Brustbild der Verstorbenen mit der 
hohen Frisur, die fiir die Julia Titi charakteristisch ist. Das Brustbild steigt aus 
einem Akanthoskelche auf. 


Auf den Schmalseiten Urceus und Patera. Ablaut und Gesims sind sehr 
einfach gestaltet. 



Fig. 171. Rom, P. Barberini, Fig. 172. Neapel. 


Aus derselben Zeit stammt der ganz ahnliche Grabaltar der Julia Procula (CIL. VI. 20645 ; abg. 
Montfaucon A. E. V. pi. 50); ferner der Julia Justa (Mon. Mattli. Ill Taf. LV. 1, CIL. VI. 8575; Matz- 
Dtilin 3911i; der Cornelia Thallusa (Matz-Dulin 3916); der Cornelia Glyce mo. 130). 

Ober die Ableitung des Typus von der Gebiirt der Venus s. Altmann, Arch. u. Ornam. d. Sark. 
S. 84. 'Daher auch noch haufig die umsclnvebenden Eroten, Matz-Duhn 3920; CIL. VI. 7535; No. 52. 

275. Grabaltar des M. Antonius Janiiarius. 

Neapel, Nazionalmuseura. — CIL X, 3675. 

Das Monument ist, trotzdem der Kopf des Verstorbenen ganzlich bestofien, 
wegen seiner eigenttimlichen Dekoration bemerkenswert. Der Sockel ist mit einem 
Waffenfries von hauptsachlich verschiedenartig geformten Schilden geziert, der sich 
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ringsherum zieht. Daruber befindet sich ein Fries, der mit Astragal, sowie zwei 
Rankenstreifen geschmuckt ist. Die vier Ecken bilden Pilaster, die ein Blatt- 
rankenwerk tragen und auf hohen Sockeln ruhen. Die halbrund abschliefiende 
Nische wird von einem Gewolbe, das zwei schrag geriefelte korinthische Saulen 

tragen und dessen Hauptflache 
in der Art von Mauerwerk ge- 
mustert ist, iiberdacht. Daruber 
ein Gesims von zwei Ranken- 
streifen gebildet, in dem paar- 
weise mit den Schwanzen verbun- 
dene Delphine, durch Muscheln 
getrennt, friesartig gruppiert sind, 
und im Aetom des Aufsatzes Kranz 
mit Tanien. 

Das Monument stammt aus 
spatflavischer Zeit. Auf den 
Schmalseiten sind in starkem 
Relief Wein- und Efeuranken an- 
gebracht, die aus je einer Kanne 
hervorspriefien, auf der Riickseite 
Zweige mit Friichten, unten Vogel. 

276. Grabstein 
der Julia Saturnina und des 
C. Sulpicius Clytus. 

Kopenhagen, Ny-Carlsberg. — Bartoli se- 
polcri tab. 89; Montfaucon A. E. V. 
taf. 79. — CIL. VI. 20667. 

In der von ionischen gerie- 
felten Saulen eingeschlossenen 
und einem dreieckigen Giebel, in 

.. .. dem ein Kranz mit Tanien und 

? •' Masken angebracht ist, bekronten 

t — 1 .n im A V st i arP ■ w Nische erscheinen die Brustbilder 

Fig. 173. Ny-Carlsberg. Ehepaares, sich -die Hande 

reichend. Die Frau hat gewelltes 

Haar und trug Ohrringe. Frisur und Typus sind die Trajanischer Zeit. 

Bemerkenswert ist der kleine Hund, der unten angebunden ist und zu bellen 
scheint (s. Cap. XVlj. Auf den Schmalseiten sind Festons angebracht. Der von 
Bartoli gezeichnete gewolbte Aufsatz mit einem Herkules, der auf seine Keule sich 
stutzt, ist wohl eigene Zutat. 

Brustbilder eines Ehepaars in einer Muschel, Grabstein der Flavin Helpis (Montfaucon V 
pi. 48, CIL. VI. 18357). 
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211 . Grabstein der Sancia Pieris. 


0,75 ra hoch. 

Ny-Carlsberg. — Gefunden auf der via Praenestina bei Aqua bollicante. — CIL. VI. 25859a. 


Die untere Halite 
nimmt die Inschrifttafel 
ein, die obere ist nischen- 
artig ausgevvdlbt und 
zeigt das Brustbild der 
Verstorbenen mit ge- 
scheiteltem, gewelltem 
Haar, das von einer 
breiten Binde und einem 
zackenartig dahinter er- 
scheinenden Diadem 
durchzogen ist. Die 
Augenbrauen sind an- 
gegeben, ebenso die Iris. 
Die Lider sind durch 
Starke Schatten betont. 
Audi hier entspricht das 
Alter von 25 Jahren 
durchaus der PortrStauf- 
fassung. 

Das Monument dtirite 
aus Hadrianischer Zeit 
sein. Etwa gleichzeitig 
ist der leider sehr zer- 
stdrte Grabaltar der Julia 
Paulina im Museo Chia- 
ramonti (Amelung Taf. 
61, 424 E) mit dem Por- 
trat in von Zwergpilastern 
getragener Bogennisdie. 



Fig. 174. Ny-Carlsberg. 


278. Grabaltar der Menlia Vera (Fig. 175). 

Neapel, Nazionalinuseum. — Friiher in Caserta. — CIL. X. 4220. 

In dem grolkn, nischenartigen Raume ist die Portratbiiste der Verstorbenen 
angebracht. Augenbrauen und Pupillen angegeben. Das Haar ist gescheitelt und 
gewellt. Der Ausdruck des Gesichtes ist hart und ohne feinere Ausftihrung. 
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279. Grabstein der Julia Secunda und Cornelia Tyche (Fig. 176). 

Paris, Louvre. — Cob. 158 iMatz 117i; Boissard 111.76. Bouillon 111 tab. 31. Clarac tab. XIX. 342. — 
CIL. VI. 20674, 

Die Basis ist in zwei Inschriftfelder geteilt. Die eigentliche Vorderseite zeigt 
zwischen zwei Saulen die aus Akanthosblattern aufsteigenden Portratbiisten 
zweier Frauen, Mutter und Tochter. Sie sind mit Tunica bekleidet und tragen 
einen Mantel dartiber. Die Gesichter sind bestoBen, lassen aber Angabe der 
Augenbrauen und Augensterne erkennen. Die Kdpfe sind einander zugeneigt. 
Die altere Frau tragt gescheiteltes Haar, eine Flechte um den Kopf gewunden. 



Fig. 175. Neapel. 


Die Form dieses Aufbaues kehrt auch sonst 
llnce Blundell Midi. 302) ; Cavaceppi Raccolta III. pi. 


die jiingere gewelltes und einen turm- 
artigen Flechtenaufbau auf dem Hin- 
terkopfe. 

Im Giebel ist ein Bisellium, rechts 
davon Ftillhorn, Fackel, Steuerruder 
auf Kugel und Rad, links Bogen und 
Kocher dargestellt, die Symbole der 
Liebe und des Schicksals. 

280. Grabaltar der Julia Paulina. 

\'atican, .Museo Chiaramonti. — CIL. \'L 
20595 a; Amelung S. 589 No 424 E Taf. 61. 

Ober dem eigentlichen Grab- 
stein, der die Inschrift tragt, erhebt 
sich ein Aufbau, der in einer bogen- 
formig abschliefienden Nische das 
Brustbild der Verstorbenen enthalt. 
Sie tragt Tunica und Mantel auf 
beiden Schultern, die Haare in welli- 
gen Strahnen zur Seite gestrichen. 
Das Gesicht ist bestoBen. 

Die Seitenwande tragen vorne 
oben kleine Masken, auBen je eine 
Taube in Flachrelief. 

Aus dem Anfang des 2. Jahr- 
hunderts n. Chr. 

ufig wieder, so Mon. Matth. Taf. LXVII Fig. 1 
11 = CIL. VI. 25429. 


281. Grabaltar der Vivenia Helias. 

Verschollen. — Pigh. Jahn 133; Boissard VI. 51. — CIL. VI. 2316. 

Die untere Halfte der Vorderseite nimmt die Inschrifttafel ein, auf der oberen 
erscheint die Biiste des sechzehnjahrigen Madchens von zwei Eroten mit Fackeln 
umgeben. Im Giebel ein Adler mit ausgebreiteten Schwingen, Masken an den Ecken. 
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282. Grabaltar des negotiator sagarius M. Antonins Trophimus (Fig. 177). 

Neapel, Museum. — CIL. X. 1872. — Stammt aus Puteoli. 

Die Basis hat einen Ablaut. Der untere Teil des dartiber aufsteigenden 
Steines tragt die Inschrift, der obere in einer Nische die tief ausgeschnittenen 
Brustbilder des Ehe- 
paares. Die Frau tragt 
gewelltes gescheiteltes 
Haar, das oben zwei ge- 
drehte Flechten als Auf- 
satz hat. Der Mann ist 
kahl und bartlos. Die 
Pupillen sind angegeben. 

Das Gesims zeigt mehr- 
fache Profilierung, der 
Aufsatz einen Kranz mit 
Tanien. 

Das Monument 
stammt aus dem Anfang 
des 2. Jahrhunderts. 

283. Grabaltar des A. 

Servilius Paulinianus. 

Vatican, Sala delle Muse. — 

CIL. VI. 26417. 

Uber der niedrigen 
Basis befindet sich ein 
einfach gegliederter Ab- 
laut. Daraut erhebt sich 
der Stein, der von Pi- 
lastern, deren Kanne- 
luren unten getiillt sind, 
eingetafit wird. Die Pi- 
laster tragen keine Kapi- 
telle. Die dazwischen Fig 176. Louvre, 

betindliche Vordertlache 

ist unten mit der Inschritt getiillt, die an beiden Seiten von trei sculpierten 
Schilden eingetafit ist. Daruber betindet sich eine vorspringende Leiste, 
aut der zwei mannliche Brustbilder dargestellt sind. Die mit starken Bohr- 
lochern gearbeiteten Haarmassen, die Angabe der Pupillen, Form von Bart und 
Haar, sowie der Ausdruck des Gesichtes deuten aut die Antoninenzeit. Damit 
stimmt auch die geschwungene Form des bekronenden Gesimsautsatzes dem Zeit- 
stile nach tiberein. 
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284. Grabstein des C. Julius Saecularis (Fig. 179). 

Einst mit No, 109 in dtr \’ill.i Juiius III, dann Villa Borghese, jetzt Thermenmuseum. — Cob. 177, 1 
i.Matz lOOi ; Pigh. Berol. f. 69; Boissard VI. 105; Montfaucon pi. 39. — Arch. Ztg. 1866 S. 1-16 
taf. 207, 4. — CIL. XIV. 2717. 

Neben einigen unbedeutenden Stiickchen ist der Kopf des Affen erganzt. 

Ein einfacher Rahmen umgibt das ganze Feld, dessen unterer Teil von der 
Inschrifttafel angefiillt wird, deren ansae von je einem Eroten mit Schmetterlings- 



Fig. 177. Neapel. Fig. 178. Vatican. 


flugeln gehalten werden. Die Bildflache zeigt eine von einer Muschel bekronte 
Nische, in der der verstorbene Knabe mit einem am Halse zugeknopften Mantel- 
chen bekleidet, sonst nackt, dargestellt ist. Er tragt Sandalen. Die rechte Hand 
(grofitenteils erganzti halt einen Schmetterling, die linke einen Vogel, wohl eine 
Taube. Fur einen Hahn ware die Haltung ungewohnlich. Ein kleiner Affe greift 
nach dem mit einem Gewichte beschwerten Mantelzipfel seines Herrn. Links liegt 
ein Hund. 

Links schieBt eine Pinie hervor, in deren Gipfel ein Vogel sich wiegt, rechts 
ein urn einen Kandelaber sich rankender Strauch. Auf der Basis bemerkt man 
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bacchische Gestalten, der balusterartige Schaft zeigt eine brennende angebundene 
Fackel. Obenauf ruht ein kleines Tafelchen mit vortretenden Seitenrandern und 
einem Lowenkopf in der Mitte. 

285. Grabstein des Q. Sulpicius Maximus. 

Rom, Conservatorenpalast. — Das Monument wurde 1871 aut der \^ia Salaria nicht weit von Porta 
Collina gefunden. — Visconti e Vespignani: il sepolcro del fanciullo Q. Sulpicio, Roma 1871; 
Kaibel epigr. Gr. n. 618 = C I. Gr. S. 2012; Dessau Prosop. Ill S. 287. 727 a. 



Fig. 179. Rom, Thermenmuseum. Fig. 180. Rom, Conserratorenpnlast. 


Q. Sulpicius, Sohn eines Q. Sulpicius Eugrammus und einer Licinia Januaria, 
erwarb sich im Jahre 94 in dent Capitolinischen Agon mit einem Festgedicht, das 
auf dem Steine wiedergegeben ist, aber durch seine schwtilstige Sprache und hand- 
werksmaBige Zusammensetzung heute nicht mehr unserem Geschmacke entspricht, 
den Preis. Er wurde nur 11 Jahre 5 Monate 12 Tage alt. Die Statue zeigt uns 
die welken Ziige eines fruhreilen Wunderkindes. Die Linke halt die Rolle. Der 
Giebelaufsatz zeigt Kranz mit Tanien und Eckpalmetten. An den Schmalseiten 
sind Kanne und Schale angebracht. 

Ein anderes Beispiel eines dreizehnjahrigen preisgekronten Dichters ist 
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L. Valerius L. f. Pudens (CIL. X. 2860). Fiir die Form ist der von vier Pilastern 
eingefafite Grabstein des C. Julius Successus mit dem Reliefbilde des Verstorbenen 
zu vergleichen (Mon. Matth. III. Taf. 72, 1. Matz-Duhn 3910; CIL. VI. 20279j. 

Ahnlich ist ein Grabaltar eines mit Toga und Mantel bekleideten und mit einer Bulla ge- 
schmiickten Knaben in Villa Albani. Ferner der Grabstein eines Knaben Marcianus aus dem Jahre 
120 n. Chr. iClL. VI 7578). 
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286. Grabaltar 
der Maena Mellusa. 

Vatican, Museo Chiaramonti. — 
Ursin. fol. 134 a. — Boissard 
V 4. — Montfaucon V. 72, 1. 
— Winckelmann Mon. Ined. 
187. — Gall. Giustin. II Taf. 
78 n 133. — CIL. VI. 21805. 
— Amelung S. 671 No 543a. 

Die Vorderseite zeigt in 
Flachrelief eine auf hoher, 
oben vorspringender Basis 
nach links auf einem Stuhl 
mit Kissen sitzende Frau 
in hochgegiirteter Tunica 
und Mantel auf Hinterkopf, 
Riicken und Beinen. Sie halt 
im linken Arm ein kleines 
Kind und streckt die Rechte 
nach einem Knaben aus, der 
mit Mantelchen bekleidet 
an ihr Knie sich lehnt, das 
Kinn auf die Linke gestutzt. 
IDaruber die Inschrift. 

Anf den Nebenseiten 
je eine an Bukranien auf- 
gehangte Fruchtguirlande. 

Der mit Ranken gezierte Aufsatz bei Boissard ist freie Erfindung. 

Fine ahnliche Gruppe iindet sich auch auf dem Grabstein des L. Sallustius Theseus (Ursin. 
fol. 137): ein Mann einem Knaben einen Kranz reichend, rechts eine Frau danebenstehend, die ihm 
die Hand auf die Schulter legt. Im Giebel Delphine und Palmette Vgl. Muratori III p. MCCCXI; 
CIL. VI. 14065. Die Aschenkiste des M Licinius Faustus (Campana due sepolcri Taf. VII. L. CIL. VI. 
5557) zeigt einen kleinen Knaben auf einem Stuhle sitzend, mit einer Bulla geschmuckt, einen Hahn 
in der Linken, Blumen in der Rechten; vgl. ferner no. 263ff. 







Fig. 181. Rom, Kapitolin. Museum. 


287. Grabaltar des Apusulenus Alexander. 

Rom, Kapitolin. Museum. — Righetti descrizione del Campidoglio 11. tab. 320. — CIL. VI. 12250. 

Basis und Gesims ist leicht profilicrt und mit einem Kyma geschmuckt. 
Die Hauptseite zeigt eine mit Tunica und Mantel bekleidete altere Frau, die be- 
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quem auf einem Sessel sitzt, dessen Armlehne in einen Greifen auslauft (cathe- 
dra, Mart. III. 63,7). Mit der Rechten halt sie einen groBen Vogel, nach dem 
ein Eros greift. Weiter links ist ein kleines Madchen in gegirrteter Tunica mit 
langen Nackenlocken dargestellt, das in der Linken einen zweiten Vogel halt, nach- 
dem ein Hund bellend heraufspringt, die Rechte erschreckt emporhaltend. 

Die Anlage und Gruppierung zeigt deutlich die Abhangigkeit von griechi- 
schen Grabmonumenten. Freistatua- 
rische Gruppen sind in romischer Zeit 
selten, Ausnahmen sind eine sitzende 
Frau mit einem danebensitzenden 
Knaben im Kapitolinischen Museum 
(Gall. 56) und die vorziigliche Gruppe 
der sitzenden Frau mit der Haartracht 
der Julia und ihrem danebenstehen- 
den Tochterchen in Chatsworth, aus 
friihflavischer Zeit (J. H. St. XXI. 1901 
pi. XV). 

288. Grabaltar des P. Albius. 

Rom, Xapitolin. Museum. — CIL. VI. 11346. 

Die einfach umrahmte Vorder- 
seite tragt in vertieftem Felde die 
Inschrift. Als Deckelaufsatz erscheint 
zwischen zwei Polstervoluten die Biiste 
des verstorbenen funfjahrigen Knaben, 
der mit einer bulla geschmiickt ist. 

Das Monument gehort in clau- 
dische Zeit. 

Gewohnlicher ist die folgende 
Art, wie sie das kleine Monument des 
L. Mettius im Lateranischen Museum 
reprasentiert (Benndorf-Schoene, Fig, 182. Rom, Kapitoim. Museum 

46 n. 62; CIL. VI. 22479), wo das 

Portrat in einer kleinen Nische, umgeben von Palmetten, aufgcstellt ist. Ebenso' 
CIL. VI. 20694; 35161; Lansdowne House Michaelis 24. CIL. VI. 14402; VI. 17327. 
Boiss. III. 63. 

Ober die Auffindung einer solchen bulla, die, wenn der Knabe erwachsen, 
den Laren geweiht zu werden pflegte (Pers. sat. V.), vgl. Ficoroni la bolla d'oro 
de fanciulli Roma 1732. 

289. Aschenaltar der Pompeia Fortiina (Fig. 183). 

Rom, Thermenmuseum. 

Der Altar zeigt in vertieftem, ringsumrandeten Felde die Inschrift. Das 
Gesims ist mit Hohlkehle und lesbischem, plattem Kyma versehen, auf dem sich 
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der Giebelaufsatz mit Polstervolut an den Randern erhebt. Im Aetom sind die 
Portrats eines Ehepaares angebracht. 

290. Grabaltar des T. Flavius Hermes. 

Rom, Lateranisches Museum. — Benndorf-Schoene S. 160. 238. — CIL. VI. 18088. — Gefimden 1861 
bei Tor Sapienza. 

Der Altar hatte ursprtinglich einen runden Giebel mit Polstervoluten. Erst 
nachtraglich wurde ohne Riicksicht auf die storenden Reste der urspriinglichen 
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Fig. 183. Rom, Thermenmuseum. 
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Fig. 184. Rom, Lateran. Museum. 



Anordnung eine runde Nische mit dem Portrat des verstorbenen Knaben heraus- 
gehauen. Es zeigt das Brustbild eines Knaben mit einem Stuck Gewand auf der 
linken Schulter. Die Augensterne sind leicht angegeben. 

Auf den Schmalseiten sind rechts eine Patera mit Gorgoneion in Hochrelief, 
drei Seegreifen und einen Delphin in Flachrelief im Kreise um dieses herumgruppiert, 
ferner links der Urceus mit Delphin am Bauche, angebracht. 

Gute Arbeit der Flavierzeit. 



XVI. 

Die figiirlichen Darstellungen. 

Literatur; Fredrich, Sarkophag-Studien , Gottinger Gelelirte Nadir. 1895 S. 69ff,: Bruno Schroder: 
Studien zu den Grabdenkmalern der rbinischen Kaiserzeit. In.-Diss. Bonn 1902 = Bonner Jahrb. 
Heft 108 9, S. 48ff. 


F ragen wir uns, welche Vorstellungen die Ausschmiickung der Grabaltare 
beeinflufit haben, so wird uns die Antwort erleichtert, wenn wir die gleicli- 
zeitigen Wand- und Stuckmalereien der Columbarien im Zusammenhange an uns 
voriiberziehen lassen. 

Aus der Regierungszeit des Tiberius und Claudius stammen die kleinen 
Wandbilder des Columbariums A der Vigna Codini (Campana due sepolcri Romani 
tav. XIl). Sie stellen, im Stile von Stillleben, Friichte und Tiere in gemeinsamem 
Bilde dar. Man erkennt einen Hahn, einen Pfau, zwei sich liebkosende Tauben, 
Rebhiihner, einen Hahn, der anTrauben friBt, endlich fiber einer Ranke, deren Zweige 
einen Jiinglingskopf umschliefien, eine Sphinx. Gegenstandlich ist aber hier nichts 
zur Darstellung gebracht, was nicht ebensogut zum Schmucke eines profanen Hauses 
dienen kdnnte. 

Reicher gestaltet sind die Malereien in dem 1831 an der Porta Latina aus- 
gegrabenen Columbarium, das ebenfalls der ersten Kaiserzeit angehort. (Campana 
a. a. O. tav. I — VIII.) Ein reiches Rebengeranke , in dem sich Vogel und Eroten 
tummeln, umzieht die Wande. Weibliche geflugelte Genien in langen Gewandern 
schweben auf den Ranken einher. Der Stuckgiebel zeigt einen Eroten zwischen 
Tritonen, Greifen, libierende Jfinglinge, einen knienden Mann mit Schwert, der auf 
einen gefesselten Barbaren losgeht, und Figuren aus bacchischem Kreise. Also auch 
hier tragt alles vorwiegend dekorativen Charakter. 

Hieran reihen sich die Stuckgemalde in dem Grabe des L. Arruntius, der 
wie wir wissen, sich im Jahre 37 n. Chr. das Leben genommen hat. (Tacitus, 
Ann. 6, 47. 48; Piranesi le antichita Romane vol. II. tab. 12; danach Ronczewski 
Gewolbeschmuck Taf. 14). Sie zeigen schwebende, in Ranken endende Genien, 
Kandelaberfiguren, Greife, den Leukippidenraub und das Relief einer vor einem 
sitzenden Junglinge stehenden Kriegerfigur. 



224 ' 


XVI. Kapitel. 


Dagegen tritt uns eine Fulle mythologischer Darstellungen entgegen, sobald 
wir in das 2. Jahrhundert eintreten, also die Zeit, wo die dekorativen Sarkophage 
von den mit mythologischen Scenen geschmuckten abgelost werden. Wir ver- 
gegenwartigen uns dies bei dem sog. Grabe der Pankratier, das etwa der Mitte 
dieses Jahrhunderts angehbrt. Es wurde im April 1858 aufgefunden, jedoch 
sind die gemalten Gewolbeflachen jetzt zerstort. (Mon. d. J. 1861. VI. Taf. 49 — 53; 
Petersen, Ann. 1861, 190 — 242; Stuckdekoration bei Ronczewski, Taf. XVILj 
Neben gestreckten, mit Blumen und Fruchtschalen gefiillten Feldern finden sich 
landschaftliche Szenerien, Bilder aus dem trojanischen Sagenkreise, Kentauren, 
bacchische Figuren, Greifen und Sphinxe um Kandelaber gruppiert. Die vier 
Anfange des Kreuzgewolbes schmiickten fast rund gearbeitete Stuckfiguren, wahr- 
scheinlich die Jahreszeiten, in deren Mittelpunkt das grofie Bild des auf dem 
Adler schwebenden Jupiter tritt. Von Vogeln, die auf Blutenranken sitzen, ist 
Drossel, Eule, Specht erkennbar. Vor allem finden wir den ganzen Apparat von 
Requisiten, den die Grabaltararbeiter sich zusammengestellt und nutzbar gemacht 
haben, hier wiederkehren. In den Ecken der Zentralbilder sitzen Ammonskopfe, 
Greife als Wachter einer Lyra, Kentauren, Ziegen um Kandelaber gruppiert. Panther 
mit Masken, Sphinxe mit Amphoren, tanzende Satyrn und Manaden, Eroten mit 
Musikinstrumenten. Die Seitenraume zeigen Tritonen und Nereiden in mannig- 
fachen Gruppierungen, ferner die Maske des Okeanos, umgeben von Seetieren. 
Die Lunetten zeigen neben bacchischen Emblemen die Figuren des Gottes selbst, 
als bartigen und als jugendlichen Gott, Apollo und Merkur, einzelne weidende 
Tiere, ferner Heroen, wie Odysseus, Diomedes mit dem Palladion, Philoktet. 
Wenn wir auch hier neben einzelnen sepulcralen Andeutungen im wesentlichen 
Motive wiederkehren sehen, die nicht nur vereinzelt, sondern in dem ganzen 
Ensemble bei der Dekoration vornehmer Villen zur Verwendung kamen, so sehen 
wir bestatigt, wie eng die Grenze zwischen profaner und sepulcraler Dekoration 
gezogen ist, wie sehr man sich hiiten muB, bei der Interpretation bestimmter 
Darstellungen allzuweit zu gehen. Eine sichere Beziehung auf den Grabkult ent- 
halt dagegen das zweite an der Via Latina im Jahre 1857 entdeckte, sog. Grab 
der Valerii. (Mon. d. J. VI. Taf. 43 — 44; Petersen, Ann. 1860 p. 348 ff.) Ziegel- 
stempel tragen die Namen der Consuln Plautius Quintillus und Statius Priscus 
aus dem Jahre 159 n. Chr. Der Schmuck der einzelnen Medallions beschrankt sich 
auf Rosetten, Eroten, Nereiden auf Seepferden, paarweise entgegenschwebenden 
Satyrn und Manaden, sowie in den Lunetten Schwanen mit Tanien im Schnabel. 
Die Hauptlunette zeigt drei tanzende, schwebende Frauen, die gemeinsam eine 
Guirlande halten. Darum schlingen sich Arabesken mit sitzenden Figuren und 
Tieren, die aus den Blattern sich entwickeln. In dem im Mittelpunkte befindlichen 
und daher am meisten in die Augen fallenden Felde befindet sich eine eigentiim- 
liche Darstellung, auf einem gefliigelten Greifen wird eine menschliche, ganz ver- 
hullte Gestalt emporgetragen. Je nachdem der Beschauer den Standpunkt wechselt, 
sieht er sie bald in der Flugrichtung aufwarts blicken, bald auf die zuruck- 
gelassene Erde herabschauen. Die Figur ist durch nichts charakterisiert als die 
Verhiillung, der Ausdruck des Gesichtes ist klagend. Petersen hat in ihr mit 
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Recht den Verstorbenen erkannt. Die Verhiillung ist die gewbhnliche Art, in der 
auf Sarkophagen die Schatten eingefiihrt werden, sei es Agamemnon, Protesilaos, 
Alkestis Oder Persephone ivgl. O. Jahn, Ber. d. sacks. Ges. 1856 S. 281i. Andere 
haben an die Nacht oder wegen des Greifen an Apollo gedacht. Gegen beides 
scheint schon allein die allzu menschliche Bildung der Figur zu sprechen, auch 
hat der Kiinstler nicht ohne Absicht im Gegensatze zu den luftigen Greifen des 
Gottes dieses schwerfallige Fliigeltier geschaffen, mit dem sich das Fliigelrofi auf 
dem Pariser Kameo (Furtwangler, Gemmen II. Taf. 60, dazu Robert Hermes 
1900, 667) vergleichen lafit. An und fur sich sind die Fliigeltiere bedeutungslos, 
so finden wir eine eigenartige Zusammenstellung auf einer stuckierten Grabwand, 
die nahe bei Torre de Schiavi gefunden wurde (Piranesi Antichita di Roma II 
Taf. 30j. Wir sehen dort Pferd, Stier, Greif, Eber, Delphin gefliigelt. Hier ist 
aber augenscheinlich eine Apotheose ange- 
deutet, auf die weiter unten zuriickzukommen 
sein wird, und zwar unter der Form des Apollo. 

Einige solcher Beitaten geniigen also um 
den Charakter des Grabmonumentes zu wahren. 

Hierin unterscheiden sie sich von den Stuck- 
dekorationen der Farnesina, der Titusthermen 
und der Thermen in Pompeji. Dies erweist sich 
auch aus den Stuckwanden des Columbariums 
der Villa Corsini, heute Pamfili, auch Grab- 
mal der Nasonier genannt, uns heute nur in 
den Zeichnungen Bartolis erhalten. (Sepolcri 
tab. 4 sq.). In dem reichverschlungenen Ran- 
kenwerke erscheinen allerlei Vogel, neben 
guirlandenhaltenden weiblichen Wesen phan- 
tastische Fliigelgestalten. In den Malereien 
ist neben den nach Tanien schnappenden 
Schwanen besonders haufig der Pfau verwandt. 

Die Lunetten stellen teils landliche Szenen, 
teils solche mythischen Inhaltes dar: Herakles mit dem Kerberos, das trojanische 
Pferd. Winckelmann hat selbst nur noch ein Stuck gesehen, das Odipus neben 
der Sphinx darstellte und in der Wand eines Saales der Altieri eingesetzt war. 
(Werke Bd. V. S. 165.) Bellori kannte noch die Tigerjagd mit den Spiegeln. In 
der Collection de peintures antiques (Rome Bouchard et Gravier 1781) sind auBer 
dem Odipus noch Bacchanten, Manaden und der Raub der Persephone wieder- 
gegeben, die bei der Unzuverlassigkeit der Unterschriften aber auch anderswo ent- 
nommen sein konnen.q 

Ahnlich zeigt das 1838 entdeckte Columbarium aus friihaugusteischer 
Zeit neben Tier und Fruchtstiicken, Landschaften und Szenen aus dem taglichen 
Leben eine Zusammenstellung mythologischer Bilder, die teilweise, wie die Dar- 

1 ) So wird z. B. die Vorderseite der Portlandsvase als Peinture du palais des Cesars aii Mont 
Palatin bezeichnet. 
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stellung des Oknos, des gefesselten Prometheus, dcr Niobiden, Bestrafung der 
Dirke, Bezug auf Tod und Unterwelt haben, teils wie Odysseus mit scinem Hunde 
das Wiedererkennen schildern. lO. Jahn, Abhdl. d. Bayr. Akad. VIII. 1857, Taf. 

I — Vll.) Neben auf Sarkophagen typischen Scenen wie der des schlafenden En- 
dymions, finden sich ferner die Darstellung eines Tanzes, Szenen von der Larid- 
strafie, Vorfiihrung fremder Tiere, die ihr Entstehen launigen Einfallen eines Hand- 
werkers verdanken, sicher ohne Bezug auf die Umgebung gemalt sind und nur 
dem Bediirfnis entsprechen, die Grabstatte mit heiteren Bildern zu schmilcken. 
So fliefien sie aus derselben Quelle, der wir die Wandgemalde etruskischer Grabcr 
verdanken. 

Denselben Eindruck gewinnt man, wenn man die heiteren Gebilde und 
Wesen beschaut, mit der die Grabkammer in der Cestiuspyramide ausgeschmiickt 
war. lOctavii Falconieri de pyramide C. Cestii Epulonis dissertatio in Graeven 
thesaurus vol. IV [1732J p. 1464 sq; Collection de Peintures antiques Rome Bou- 
chard et Gravier 1781 pi. I et II; Rode, Auswahl antiker Gemalde aus dem vorn 
Grafen Caylus nur in wenigen E.xemplaren ausgegebenen Werke Heft I. 1798; 
schon zu Winckelmanns Zeiten verschwunden, s. Werke Bd. V. S. 165. i Weibliche 
gefliigelte Genien mit Tanien und Blumenkranzen zieren die Decke, die Langs- 
wand anmutige Madchengestalten, bald sitzend, bald stehend, mit Floten in der 
Hand, mit Schale und Opferkanne oder Diptychon. Nur in den Einfassungen 
sind zwischen Ranken und KrSnzen einige Kleinigkeiten eingestreut: Rosen- und 
Myrthenkranze, kleine bunte Vogel, Sphinxe mit Schmetterlingsflugeln, Musik- 
instrumente, Blitze und Thyrsosstabe. Ebenso bedeutsam ftir den sepulcralen 
Charakter sind die fiinf Vasen, auf viereckigen Postamenten stehend, die auf die 
Wand gemalt sind. An den Full der mittleren ist ein Tafelchen gelehnt, worauf 
undeutlich eine wie es scheint tanzende Manade gemalt ist. 

Eine ganz eigenartige Stellung nehmen die Basreliefs des 1809 in der Nahe 
von Cuma von Bauern entdeckten und alsbald wieder zugeschutteten Grabcs ein, 
das Olfers dann wieder frisch ausgegraben hat, auf Wunsch des Besitzers aber nach 
einigen Tagen wieder zudecken muBte. (Olfers, Abhdl. Berl. Akad. 1830, Taf. 

1 — 5; Szanto Wien. Jahresh. 1898 1, 97 ff.) Die ersten Entdecker hatten aus Ver- 
druB, auf keine gehofften Schatze zu stoBen, die Dekorationen, besonders die Kdpfe, 
gewaltsam zerstort. Das Grab selbst, nur eine kleine Anlage, bestand in einer 
einzigen, 2,10 qm grofien Grabkammer, an deren Wanden entlang drei Sarkophage 
aufgemauert waren. Gegeniiber dieser primitiven Einrichtung riefen die ungemcin 
feinen und durch ihre Darstellung besonders bemerkenswerten Stuckreliefs einen 
um so grdfieren Eindruck hervor. Das erste der Eingangswand gegeniiberliegende 
Relief zeigt eine in der Form eines Tricliniums gelagerte Gesellschaft von neun 
Personen, welche den Bewegungen einer jugendlichen, in den Formen eher derben, 
als graziosen Tanzerin zuschauen. Rechts davon befindet sich ein Kredenztisch 
von der in Pompeji haufiger gefundenen Art, ein vierkantiger, oben sich verbrei- 
ternder Pfeiler mit einer vorne angebrachten Btiste, darauf eine Platte, die allerlei 
TrinkgefaBe tragt. Daneben ein groBer Krater mit einem Schopfloffel. Das zwcite 
links vom Eingange befindliche Bild zeigt drei nach antiker Weise noch mit Haut, 
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Sehnen und Bandern bekleidete Skelette, von denen man in dem tanzenden mitt- 
leren mit Recht das Skelett einer Frau iH. 0,57 m), in dem Beifall klatschenden 
linken und dem herbeieilenden rechten mannliche erkannt hat. Das letzte fuhrt 
uns in die Unterwelt, die durch eine von einem breitlaubigen Baume belebte Fels- 
landschaft charakterisiert wird. In ihr erscheinen mehrere bekleidete Figuren, 
welche ihre Aufmerksamkeit einer in der Mitte befindlichen Tanzerin zuwenden, 
der rechts eine verhtillte Gestalt schweigsam zuschaut. Der linken Gruppe ent- 
spricht rechts eine sitzende mannliche Gestalt mit dem dreikopfigen Cerberus zu 
seinen FuBen, im Hintergrunde die auch auf Sarkophagen vorkommende Schicksals- 
gottin, mit entfalteter Rolle, an eine Saule gelehnt. Goethe hat mit dem groBen 
Blicke, der ihm auch Fernstehendes weit iiber das Urteilsvermogen seiner Zeit 
hinaus richtiger als diese erkennen lieB, in dieser Komposition eine cyklische 
Bilderreihe erkannt, eine Darstellung dreier menscldicher Zustande, welche alles ent- 
halten, was der Mensch iiber seine Zukunft wissen, wahnen, fiihlen kann. In dem 
Aufsatze; der Tanzerin Grab il812i, erlautert er die Reihenfolge in der Weise, daB 
er in dem ersten Bilde die Tanzerin im Leben sieht, ihren Beruf austibend, im 
zweiten dieselbe Tanzerin nach ihrem Tode „in dem traurigen lemurischen Reiche“ 
ilarvali habitu nudibus ossibus cohaerentium, Seneca, ep. 24, 18i, im dritten in 
der Unterwelt, wo der versdhnte Schatten seine menschliche Gestalt erhalten hat. 
Dem gegeniiber hat Olfers sicher unrecht, wenn er in dem Gastmahl ein zu Ehren 
der verstorbenen Tanzerin von einer Kollegin bei einem Totenmahle veranstal- 
teten Tanz erkennt. Irrig scheint es mir zu sein, wenn er drei verschiedene 
Gruppen in diesen Bildern hat erkennen wollen. Vielmehr wird man bei dem 
mittelsten wohl an eine Wiederkehr der Geister auf die Oberwelt denken miissen, 
wie sie an dem Totenfeste der Lemures bei den Anverwandten drohten, sofern sie 
sich durch bestimmte Zeremonien nicht dagegen schiitzten. (Wissowa, Kultus 
u. Religion, S. 189.) Ganz entschieden hat Goethe, wenn er auch im einzelnen 
von antiker Auffassung sich entfernte, in dem Punkte das Richtige getroffen, dafi 
die Komposition das Schicksal einer Tanzerin zum Gegenstande hat. Freilich 
wird es sehr fraglich sein, ob das Grab einer Tanzerin zum letzten Aufenthalte 
diente, nicht vielmehr nach Analogic verwandter Darstellungen der Reigen des Lebens, 
das Werden und Vergehen, die Jenseitshoffnungen unter dem Bilde des Tanzes 
zum Ausdruck kommen sollten. Die Darstellungen von Skeletten, die parodistisch 
Szenen des Lebens wiedergeben, haben fiir uns heute nichts mehr Auffalliges, 
seit wir auf GefaBen von Arezzo iMon. ant. X 1895 p. Ill, auf den Silberbechern 
von Boscoreale iMonum. Riot V 1899, Taf. 7 — 8) solche Skelette bei Schmaus und 
Gelage, mit Masken in den Handen zu szenischen Veranstaltungen und als Schau- 
spieler die beriihmtesten Namen Griechenlands kopierend, kennen gelernt haben. 
Um so weniger auffallig, als auch in Arezzo hellenistische Tradition vorliegt und 
gerade Cuma die griechische Abstammung nicht verleugnet. Gerade in dieser Ge- 
gend spielt ja auch die Szene beim Gastmahl des Trimalchio wo zwischen dem Gelage 
der silberne Knochenmann mit beweglichen Gliedern herumgereicht wird (Petron. 
cap. 34; Treu, de ossium humanorum larvarumque apud antiquos imaginibus; Cat. 
of bronzes in the British Museum 1681, 1682; Arch. Anz. 1889, 106). Dieselben 

15 * 
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Darstellungen begegnen auf geschnittenen Steincn, cine griechische Gcmme 
(Furtwangler, Taf. 46, 26i zeigt ein zuni Bankett gelagertes Skelett, rbmische 
Steine zeigen Skelette neben Amphoren stehend oder auf einer solchen sitzend, 
auch mit Waffen in der Hand iFurtwangler, Bd. III. S. 297i. Diese epicurai- 
sche Tendenz versinnbildlicht ein Mosaik in Pompeji 'Lovatelli rom. Essays 1898 
S. 34f.), wo nur ein Schadel auf dem Rade und dartiber der Pendel erscheint. 
Interessant ist ferner das Skelett neben dem Speisetisch auf dem von mir publi- 
zierten Sarkophag von Kandia lArchitektur und Ornamentik Taf. F, wahrend auf 
romischen Grabsteinen die Darstellung des Skelettes durchaus selten ist is. No. 173'. 

Durchaus sepulcrale Motive lassen sich auf den jetzt im Lateranischen 
Museum befindlichen Wandgemalden erkennen, welche zvvei Grabern entstammen, 
die 1865 in Ostia auf der StraBe nach Laurentum gefunden worden sind bull. 
1865, p. 89 — 93; Benndorf-Schoene, S. 400, No. 588— 91 ; Helbig, 1-722—4'. 
Aus dem Ende des ersten Jahrhunderts stammt noch die fragmentierte Darstellung 
von Orpheus und Eurydike in der Unterwelt, die ohne die Beischriften schwerlich 
so leicht zu deuten ware. iMon. d. J. Vlll. Taf. 28, 17; CIL. XIV. 2027.) Drei 
Stufen fiihren von der links gedffneten Hadestiir herab in die Unterwelt, an 
deren Eingange zunachst der Tiirhuter fJanitori sitzt und den dreikdpfigen Kerberos 
an einem Stricke gefesselt halt. Rechts von ihm erblicken wir Orpheus mit der 
fast ganzlich zerstorten Leier nach links schreiten, er wendet seinen Blick zuriick 
nach Eurydike, die ihm folgt und erschreckt die Hande erhebt. Rechts sitzt auf 
einer Anhohe Oknos, neben ihm eine schwarze Eselin, das Seil fressend. Im 
Hintergrunde erblicken wir Pluton thronend, neben ihm Proserpina deilweise zer- 
storti. Die beiden anderen Gemalde gehoren dem zweiten Grabe an, das sicher 
erst dem Ende des zweiten Jahrhunderts entstammt. Sie waren an der Riickwand 
befestigt, und zwar rechts der Raub der Proserpina 9, links eine Tragodienscene. 
Auf dem ersteren (Mon. d. J. VIII 2) erblicken wir im Hintergrunde ein Haus mit 
niedrigem Dach, davor Straucher und ein niedriges Staket. Vor demselben ist 
Kora, von Pluton verfolgt, auf die Knie gefallen. Sie tragt gelostes, blondes 
Haar, das Gewand ist ihr vom Oberkorper geglitten und wird im Bogen iiber 
dem Kopfe von ihr gehalten. Entsetzt streckt sie den Arm gegen den in wilder Be- 
wegung von rechts heraneilenden Pluton aus. Im Vordergrunde links sind Granatapfel 
und Mohnkopf als Symbole der Proserpina wiedergegeben. Das dritte Stuck zeigt 
einen bartigen, sitzenden alten Mann, auf den ein nackter Knabe herangeeilt ist 
und zu seinen FiiBen niederfallt. Von links naht eine Frau, die einen jetzt un- 
deutlichen Gegenstand (Rolle?) in den Handen halt. Eine zur Seite des Mannes 
sitzende altere Frau und eine bartige Gestalt im Hintergrund widmen ihre Auf- 
merksamkeit der Szene. Der durchaus theatralische Eindruck der Figuren, die 
dramatische Spannung machen es sehr wahrscheinlich, daB wir eine Scene einer 
Tragodie vor uns sehen, nicht wie Visconti und neuerdings Max. Mayer (in Roschers 
myth. Lex. II. 1570j wollten, die in dem undeutlichen Gegenstand einen Stein er- 
kannten, die Sage von Kronos und Rhea. 

1) Der Proserpinaraub findet sich gleichfalls auf einem in einem Grabe in Ostia aufgetundeiien 
Mosaik aus Hadrianischer Zeit. Ann. d. J. 1857 p. 29.3 s. no. 122. 
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Die Wandgemalde eines dritten Grabes, das auf derselben Strafie aufgedeckt 
wurde, befindet sich jetzt in der Vabcanischen Bibliothek lAnnali, 1866, Taf. T, 
Fig. 1 u. 2; CIL. XIV. 2028 — 29; unterer Teil jetzt erganzti. Von dem einen sind nur 
die Oberkdrper von fiinf, augenscheinlich beim Mahle gelagerten Personen sichtbar, 
welcheBecher in denHanden halten. Der eine ist bartig. Cberihnen stehen dieNamen: 

. . . mils, Felix, Foebus, Restutus, Fortunatus. Auf der linken Wand befindet sich, besser 
erhalten, eine Szene aus dem Leben des Verstorbenen, der sich mit Getreidehandel 
abgab. Wir erkennen ein grofies Schiff, neben dessen Hinterteil Isis Giminiana zu 
lesen ist. Am Steuerende steht der Steuermann Farnaces imagisteri, weiter er- 
kennt man eine Gruppe von Leuten, welche Getreidekorner in einen andern Sack 
iiberschiitten. Auf dem einen Behalter steht res, iiber dem Kopfe der einen Person 
Abascantus. Vom Lande aus tragen andere Arbeiter Getreidesacke auf ihren 
Schultern herbei. Schliefilich hat sich der Maler selbst noch verewigt, indem 
er neben einen an der Vorderspitze sitzenden Manne das Wort feci beischrieb. 

Darstellungen eines sepulcralen Mahles sind auf den Wandgemalden nichts 
Ungewdhnliches, eine derartige Scene findet sich auf dem einen Wandgemalde 
der Campanagraber (.Atti della P. Acad, di Archeol. tom XI tav. XlVi und einem der 
oben besprochenen Wandgemalde des Columbariums der V. Pamfili (Jahn, Abhdl. 
bayr. Akad. VIII 1857 Taf. VI u. 17). Schliefilich sind noch die eigenartigen Wand- 
gemalde aus dem an der Via Appia gelegenen Vibiagrabe zu erwahnen, die mit 
ihrem dem Sabazioskult entsprossenen Mysticismus die letzten Ausklange des 
Altertums bilden (Garucci Storia dell’ arte Christiana VI Taf. 493; Maafi Orpheus 
S. 205 ff.i. 

Nicht unerwahnt diirfen die im Codex Pighianus (fol. 332—337) erhaltenen 
Zeichnungen bleiben, die allem Anschein nach einem romischen Columbarium 
entnommen sind. (0. Jahn, Ber. d. Sachs. Ges. 1869 Taf. 1 — IV.i Neben der Dar- 
stellung der biifienden Danaiden findet sich die Heimfiihrung der Alkestis aus 
dem Schattenreich in die Oberwelt durch Herakles, dem die Begegnung zwischen 
Herakles und Admet entspricht, Szenen aus der Marsyassage und der auch auf 
Grabaltaren wiederkehrende Typus des Wettstreites zwischen Eros und Pan vor 
zwei nackten gelagerten Gestalten, wie es scheint Dionysos und Ariadne. 'i Daneben 
fehlen nicht Portrats in Medaillons, allerlei Eroten und Tiergestalten, sowie Umrah- 
mungen von teihveise vegetabilisch endenden Genien und Panthern. Ein ganz 
zerstortes, an den vier Ecken von Adlern eingefafites Mittelstiick zeigt einen auf 
einem Viergespann sichtbar werdenden Gott. 

Wie bestandig das Repertoire fiir Wanddekorationen in groCem Stile war, 
ersehen wir daraus, dafi wir die ganze Fiille der hier beliebten Motive und Genre- 
bilder in christlicher Zeit wieder in den Mosaiken des tonnengewolbten Umganges 
von Santa Costanza aufleben sehen. 

Nun gibt es allerdings unter den stetig wiederverwandten Motiven auf den 
Grabaltaren und sepulcralen Malereien solche, die schon seit uralter Zeit symbo- 
lischen Charakter haben, und es bleibt zu untersuchen, inwiefern dies noch in 

1) Die .'Vschenkiste dor ePMIA (no. 171) zeigt Pan mit einem Bocke kampfend, zu den Seiten 
Eroten nut Kranz und Fackel. 
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romischer Zeit seine Geltung behalt. Hierzu gehort vor allem die Sphinx. Wer 
das reiche Material mustert, das Milchhofer in seinem Aufsatze iiber die Sphinx 
(Athen. Mitt. IV. 1879 S. 45 ff.) zusammengestellt hat, wird sich die Frage vorlegen, 
ob nicht vieles, was noch in der griechischen Kunst mit apotropaischem und pro- 
phylaktischem Charakter versehen wird, diese Bedeutung langst eingebuBt hat, im 
iibrigen aber aus rein dekorativen Griinden weiter verwandt wird ivgl. Ny-Carls- 
berg pi. 17). Nun ist einzuraumen, dafi der Aberglaube, wie auch noch heute bei 
den Stidlandern, im Altertum eine grofie Rolle spielte, dafi man vielerlei Mittel 
zur Abwehr des Zaubers erfand und wo man eines Schutzes oder Apotropaions 
bedurfte, sie anbrachte. *) lO. Jahn, Ober den Aberglauben des bosen Blicks, 
Ber. Sachs. Ges. 1855 S. 28 — llO.'i Andererseits ist zu beachten, dafi die Gewohn- 
heit hinzukam und sich derartiges gedankenlos weiter fortftihren lieB. Besonders 
schwer ist naturlich die Grenze zu ziehen, wo der symbolische Charakter aufhort. 



Fig. 186. Rom. Fig. 187. Wien. 

das dekorative Element anfangt, dort wo es sich nicht urn bestimmte heilige, ge- 
weihte Statten, sondern urn Gerate und Zierformen handelt. Gerade hier hat der 
Begriff Wappenstil, den Curtius zum Ausdrucke des gemeinsamen Elementes der 
gegensatzlich gestellten oder zusammenverwachsenen Greife, Sphinxe und Fabel- 
tiere gepragt hat, so Fremdartiges er auch hineingetragen, manches Nutzliche, vor 
allem den Zusammenhang der griechischen mit den orientalischen Formen klarer 
gestellt. (Abhdl. d. Berk Akademie 1874 S. 104 ff.; vgl. Murray Journ. Hell. Stud. 
1881 p. 318 pi. XV.) Als Beleg fur die Starrheit, mit der diese Motive weiter fort- 
gefuhrt werden, kann am besten die Zusammenstellung des etruskischen Antefixes 
mit der augusteischen Terracottaplatte gelten.-ij (Wien, ebenso Padua No. 515, 

1) Bekanntlich gait es auch die Graber vor allerlei Spuk zu schutzen, z. B. vor den bald als 
Hexen, bald als Vdgeln gedachten vampyrartigen Vogein; Plin. h. n. XI. 95; Properz. IV. 5. 17. Man 
hat die Sphinx auch vielfach als Abbreviatur der Odipusdarstellung (s. no. 90) aufgefafit, wie mir 
scheint, vollkommen mit Unrecht. 

2) Das Motiv der Doppelsphinxe findet sich in neuerer Zeit in wirkungsvoller Weise friesartig 
verwandt von Giulio Romano im Palazzo del Te in Mantua. 
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vgl. Otto Jahn, Die Lauerspforter Phalarae Taf. 1.2.') Hier hat nur der Stil aber 
nicht die Form sich verandert. Gerade die Doppelsphinxe sehen wir auf den 
romischen Grabaltaren als Beiwerk wiederkehren, und wenn sie auch in der ge- 
saniten augusteischen Dekorationskunst, besonders der Malerei und Gefafibildnerei 
auBerst beliebt sind, so mag immerhin ihr urspriinglicher Charakter eine gewisse 
Nebenrolle spielen. Denn gerade die augusteische Kunst hat ja die Sphinx auf 
Miinzen und Gemmen mit Vorliebe verwandt ivgl. Studi e Materiali vol. II. p. 148 
sq.! Aber ein Hauptmoment bleibt doch, da6 die Erfindung der Doppelsphinx 
eine sehr gluckliche war, um mehrere Flachen in kiinstlerischer Weise zu ver- 
binden, vvorauf schon oben iS. 7, 9ff.i hingewiesen wurde. Wenn die Bildung 
von Kapitellen dieses Problem dann begunstigt hat, so kann als eines seiner 
friihsten Beispiele das schdne griechische Kapitell in San Pietro in Grado bei 
Pisa gelten iGaz. archeol. 1877 pi. lOi, welches Doppelsphinxe auf Rankenwerk 
darstellt, deren Schwanze sich gemeinsam zu Palmetten verbinden. Beispiele fiir 
das starre Festhalten einmal gewonnener Raumlosungen bietet ja gerade die 
rdmische Kunst in reichem Mafie, man denke an die Fullung der Zwickel an Triumph- 
bogen mit schwebenden Victorien. 

Abgesehen von dieser an den unteren Ecken angebrachten Doppelsphinxe 
findet sich auch die uralte Darstellung der Sphinx, die ihre Tatze auf einen 
Schadel setzt, wiederholt auf Schmalseiten verwandt. Von italischen Monumenten 
kommt eine etruskische Aschenkiste mit einer Sphinx, die einen Schadel halt, in 
Betracht ilnghirami I tav. LXVIli, daneben findet sich auch in Vulci der Typus des 
Lowen mit dem Kopfe eines Toten als Totenschadel. Der Grabstein des L. Eirmius 
Princeps in Ravenna zeigt Sphin.xe mit Totenschadel und bartiger Maske iHeyde- 
mann, S. 67 No. 13i, aber ebensogut finden sich gefltigelte Lowen statt der Doppel- 
sphinxe (Matz-Duhn 3972) Oder solche mit Widderschadeln und Ochsenkopfen 
in ihren Tatzen (Marbury House, Michaelis Anc. Marbles No. 45), ein noch in die 
christliche Kunst iibertragener symbolischer Ausdruck ftir den rauberischen Cha- 
rakter des Todes, der seinen Ursprung in orientalischen Denkmalern findet. 
(Perrot-Chipiez III. 436 ff.; Schdne Arch. Ztg. 1871, 134; Arndt-Amelung, E. V. 
545). Bemerkenswert ist ferner, da6 man gelegentlich die eine Sphinx mit runz- 
ligen, die andere mit jugendlichen Ziigen ausstattete, so auf einer Aschenkiste in 
Villa Altieri (Matz-Duhn 3966'). 

Sicher apotropaischen Charakter hat ferner das Gorgoneion. Man findet es 
im gesamten Altertum an Mauern und Toren, Gebauden aller Art und Gerat- 
schaften. Im Theater von Myra war es uber den Eingangen angebracht (Roll, 
Kleinasien, S. 16i, das Heroon von Gjolbaschi, ebenso das Juliergrab zu St. Remy 
zeigen es am Tore iiber der Ttirmitte, die Grabfayade von Norchia in den Ecken des 
Giebelrandes (Durm, Baukunst, Fig. 162i. Beachtenswert ist die Sitte derGrabdenk- 
maler, nach dem Vorbilde hellenistischer Gemmen, das Medusenhaupt mit je zwei 
dasselbe umschliefienden Schwanen in Verbindung zu setzen (,vgl. Stephani, 


1) Zum V^ergleiche fiir den stilistischen Unterschied zwischen den liellenistisclien und romischen 
Mediisenkupfen konnen die Gemmen, Furtw;ingler taf. 52, <> u. 52, 4 dienen. 
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Compte-Rendu 1863, p. 89).') Diese Zusammenstellung mil dem Schwan, der gleich- 
falls, wohl hauptsachlich wegen der ihm zugeschriebenen reinigenden Kraft (Artemi- 
dorosII20) apollinischen Charakter hat, findet sich bereits auf Munzen vonKlazomena. 
(Head Hist. Num., S. 491.) 

Ebenso wie das Gorgoneion ein atonov ist, das Schauer erweckt, sind es 
auch die zu gleichem Zwecke angebrachten Schadel von Tieren.'i Es hat im Alter- 
tume wenig Tiere gegeben, denen man nicht geheime Krafte beilegte Oder sie zu 
Zauberkiinsten gebraucht hatte. 

Dem gleichen Zwecke dienen ferner die bartigen Kopfe mit den machtigen 
Widderhornern, die man gewohnlich dem Jupiter Ammon zuschreibt, und von 
denen Braun mit Recht bemerkt hat, dafi den meisten dieser vermeintlichen 
Jupitergestalten nie vom Olymp getraumt hat, da6 sie nichts Besseres verlangen, 
als im bacchischen Thiasos herumtaumeln zu durfen (Kunstvorstellungen des ge- 
fliigelten Dionysos S. 5). 

Tatsachlich ist auch von den grofien Schopfungen eines Kalamis, den Werken 
aus phidiasischer Zeit oder hellenistischen Umbildungen in diesen Kopfen kaum 
noch etwas zu spuren. Das bekannte in mehreren Exemplaren erhaltene Terra- 
cottarelief (Campana opp. di ant. plast. 27; O. Jahn, Lauerspforter Phalerae Taf. Ill 2) 
mit der Maske, die von zwei geflugelten Satyrn, deren Schwanze in Akanthosranken 
enden, gehalten wird, zeigt wie frei man mit der Verwendung dieses Kopfes 
schaltet. So findet man auch keinen einheitlichen Zug mehr in diesen auf romischen 
Grabaltaren verwandten Kdpfen, sondern bald breit, bald unten spitz zugehende 
Formen, die Gesichtsziige bald dem Charakter des Tieres, welchem die Horner 
entlehnt sind, genahert, bald auch einfach mit anderen Masken vertauscht. Unter 
diesen sind es teils bacchische (Matz-Duhn 3969; Anc. Marbles 1. XIV ; Silens- 
masken Matz-Duhn 3992; Castle Howard Michaelis 51; Pansmaske s. No. 37) teils 
solche mit Tierohren und Stierhornern (Anc. Marbles V. X. 1), wie sie auch schon 
auf den Deckeln etruskischer Sarkophage in Corneto zu finden sind. (Moscioni 
Phot. 5851 — 52.) Hier liegt auch teilweise der Gedanke zu Grunde, daB das Leben 
ein Schauspiel ist und mit dem Tode die Maske abgelegt wird (vgl. Ersilia Lova- 
telli Thanatos p. 16), wie es besonders deutlich die Skelettbecher von Boscoreale 
illustrieren. Auch sonst steht im romischen Altertum die Biihne in naher Verbindung 
zu dem Begrabnisse, indem noch zu Vespasians Zeiten bei Leichenfeiern Biihnen- 
auffuhrungen stattfanden (Sueton Vespas. c. 19), Tanzer und Mimen in dem Kostum 
von Silenen-) und Satyrn auftraten (Sueton Caes. 84). Auf diese bacchischen Be- 
ziehungen wird weiter unten zuruckzukommen sein. 

Ein weiter haufig vorkommendes Requisit, dem falschlich allerlei symbo- 
lische Bedeutungen untergeschoben werden, ist die Cista. Sie bildet namentlich 
einen wichtigen Bestandteil der Grabsteine der Equites singulares, sie findet sich 
auf den Totenmahlreliefs und Familienszenen, aber auch sonst vereinzelt. (Matz- 

1) Stierkopfe, z. B. Compte Rendu 1879 p. 15. 

2) Als altgriech. Grabbeigaben s. Furtwangler Samml. Saboiiroff II. 13, 6. Das Mahl von Silenen 
auf etruskischem Wandgemalde M d. J. 1862, 2, Annali 186t, 28. Bacchische Masken auf dem Guir- 
landenfries des Juliergrabmals zu St. Remy Ant. Denkm. 1. 13. 
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Duhn 3914.) Henzes Identifizierung mit der Bellonaciste lAnn. 1850 p. 50) ist 
schon von Cavedoni (bull. 1851 p. 77) durch die Hindeutung auf die ganz ver- 
schiedene Form der GefaBe widerlegt worden. Besonders fall! auch ins Gewicht, 
daB obwohl Bellona viel Verehrung von Militarpersonen genoB, speziell von den 
Equites singulares keine derartigen Denkmaler vorhanden sind. Uberhaupt gehort 
die Cista nicht speziell zum Bellonaculte, sondern war Gemeingut der meisten 
Mysterien und Symbol der Arcana uberhaupt. lO. Jahn, Hermes III. 332; Furt- 
wangler, Samml. Sabouroff Text zu Taf. 32; Kern, Athen. Mitt. 1892 S. 136.) 
In den meisten Fallen kann man das fragliche Gerat bestimmt als Hausgerat er- 
klaren ipanariumj. Dafiir spricht, daB es in mehreren Fallen mit Friichten ange- 
fiillt ist, also als Fruchtkorb dient. Ebensogut wird es auch zu anderen Zwecken 
verwandt, wie auf Sarkophagen beispielsweise als Bucherbehalter lO. Jahn, Sachs. 
Ber. 1851, 176; Abhdl. Sachs. Ges. V. 1870, 293; Matz-Duhn 3894i. Es dient 
ebenso wie das Bett und Geschirr zur Charakterisierung des unentbehrlichen Haus- 
rats, wie Juvenal das des armen Codrus beschreibt.') Es ist ein bemerkenswerter 
Zug, daB so verschwenderisch mit den Ornamentformen auf den rdmischen Grab- 
altaren umgegangen wird, so beschrankt der Raum ist, den auf ihnen die Dar- 
stellungen des taglichen Lebens einnehmen. Einesteils liegt es bei diesen Hand- 
werkern wohl an einem Mangel an Konnen, einer Unbeholfenheit gegenOber figiir- 
lichen Darstellungen — man denke nur an die Grabreliefs der Haterier oder die 
oft recht plumpen provinziellen Stiicke — andererseits herrscht aber in dem ersten 
Jahrhundert, wie ja auch die Sarkophage beweisen, der Geschmack und die Freude 
an feiner Ornamentik vor, und erst das zweite Jahrhundert findet mehr Gefallen 
an der Darstellung. Man wird sich dieses Mangels bewuBt, wenn man an die 
feinsinnigen Szenen auf attischen Grabstelen, an die tiefen seelischen Momente, 
die hier bertihrt werden, sich erinnert. Aber der fundamentale Unterschied liegt 
vor allem darin, daB die attische Stele ein Sufieres Grabmal, ein aPjia, sein will, 
unsere Klasse von Denkmalern aber bewuBt den Charakter des Altares zur Schau 
tragt. Wo der tafelformige Grabstein, wie besonders in den Provinzen, in Ge- 
brauch blieb, ist auch mit der Form der Inhalt der griechischen Denkmaler auf 
diese iibertragen worden. Als solche lassen sich ganz bestimmte Motive, wie die 
Abschiedsszene, das Totenmahl, das Opfer vor dem Altare, erkennen. Neu hinzu- 
gekommen sind solche, die mit dem romischen Ritus in engster Verbindung 
stehen, wie die romische Art der Eheschliefiung, die dextrarum iunctio. Da solche 
Darstellungen auf Grabaltaren immerhin selten sind, so empfiehlt es sich im 
Interesse der Untersuchung auch die Grabplatten, sowed sie romisch sind, in 
diesen Rahmen hineinzuziehen. 

Die dextrarum iunctio ist die feierliche Art der Vereinigung des Paares. 
Auf den Grabdenkmalern verklart sie die Vorstellung ehelicher Zuneigung und 
Treue. Der Aschenaltar des Helius (Berlin, Beschr. n. 1125, GIL. VI. 2317) zeigt 
das Ehepaar vor der gedffneten Hadestur sich iiber dem Altare (.confarreatio) die 

1) Sat. lib. I. III. 203sq. lectus erat Codro Procula minor, urceoli se.\ — ornamentum abaci 
nec non ei parvulus infra — cantbarus, ct recubans sub eodcm marmore Chiro, — iamque vetus graecos 
servabat cista — libellos, et divina opici rodebant carmina mures. 
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Rechte reichend. Der Mann steht links, halt eine Rolle (tabulae nuptialesi in der 
Linken, rechts die Frau in voller Gewandung und hoher Frisur. Dies ist die 
typische Form der Darstellung, wie sie auf der Aschenkiste des T. Aquilius iBroad- 
lands, CIL. VI. 9973 1 , des C. Antius iVigna Caroli Valle, CIL. VI 11942i wiederkehrt. 
Der Grabaltar des C. Domitius Verus und der Volusia Severa ivgl. No. 87; Villa 
Albani, CIL. VI 16979i zeigt die Ehegatten vor dem Altare, die Frau links, den 
Mann rechts stehend. Seltener ist die Hinzuftigung des Camillus, wie auf dem 
Aschenaltare des Se.xtus Caesonius Apollonius. (Galleria lapidaria, Amelung 
S. 194 n. 34.1 Der Grabaltar der Vernasia Cyclas (British Museum, s. no. 106i 

zeigt uns an Stelle der Grabtiir einen auf 
Thyrsosstaben ruhenden Baldachin, unter 
dem das Ehepaar, links der Mann, rechts 
die Frau mit hoher Frisur und einer Blume 
in der Hand, sich die Hande reichen. Der 
Altar ist hier weggefallen. Im Typus unter- 
scheidet sich diese dextrarum iunctio kaum 
von der Szene des Abschiedes auf hellenisti- 
schen Grabreliefs, nur die Rolle in der Linken 
des Mannes deutet auf die rdmische Hoch- 
zeitssitte. Ein treffliches Stuck ist das Relief 
des Aurelius Herma und der Aurelia Phile- 
matio im British Museum (Cat. of sculpt. 111. 
2274 pi. 27l. Dagegen scheint die Szene auf 
dem Grabaltar des T, Claudius Dionysius (La- 
teran, Benndorf-Schoene 109, 184; CIL. 
VI. 15004i wirklich nur einen Abschied darzu- 
stellen iwie Jnce Blundell Hall, Michaelis 302). 
Ein zweites Relief (Benndorf-Schoene 109, 
185i zeigt dieselben Personen, ihn auf der 
Kline gelagert, wahrend sie trauernd zu seinen 
FuBen sitzt. Augenscheinlich liegt die Ur- 
sache in dem Abhangigkeitsverhaltnis der Clau- 
dia von ihrem Patrone begrundet. Eine wesent- 
liche Vereinfachung erfahrt dieser Typus, in- 
Fig. 188. Rom, Lateran. Museum. ^em nur die verschlungenen Hande dargestellt 

werden (CIL. VI. 9489. IX. 3339. 3446. 3746). 
Nicht zu verwechseln ist diese abgekurzte Darstellung mit einem anderen 
symbolischen Gestus, zwei aufwarts gestreckten Handen, zwischen denen ein Altar 
steht (im Hole des Lateran, CIL. VI. 20008j. Hier wird eine Bitte oder Verwunschung 
symbolisch zum Ausdruck gebracht. Wo jemand in bluhender Jugend hinge- 
rafft ist und man befiirchtet, er sei Hinterlist oder Zauberei zum Opfer ge- 
fallen, ohne dafi man den Urheber kennt, da wird der allsehende, allwissende 
Sonnengott angefleht, das Unrecht ans Licht zu bringen. So auf dem von Ficoroni 
da bolla d’oro Roma 1732 p. 138) entdeckten Grabaltar, der auf zwei Seiten je 
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zwei emporgestreckte Hande mit der Aufschrift zeigt; Sol tibi commendo qui ma- 
nus intulit ei lO. Jahn, Sachs. Ges. 1855, 55; CIL. VI. 14099). b 

Das zweite vorherrschende Motiv ist das Opfer auf dem Altare. Vorbildlich 
scheinen besonders alexandrinische Grabreliefs, wie in der Art des Bissingschen 
fAthen. Mitt. 1901 S. 287i gewesen zu sein. Es zeigt einen biirtigen Mann, leicht 
zur Rechten gewandt und aus einer Schale auf einen mit Friichten bedeckten 
Altar spendend. So erscheint der aedituus aedis Concordiae T. Claudius Acutus 
iV. Borghese, CIL. VI. 2204' und der aedituus a sacrario Divi Augusti Suc- 
cessus Valerianus iClL. VI. 2330; Matz-Duhn 3875i. Man erkennt schon. wie 
diese Darstellung mit Vorliebe an bestimmte Funk- 
tionen gekniipft wird. Naturlich schlieBt diese 
Regel andere Falle der Verwendung nicht aus 
I CIL. VI. 10464i. Auch Frauen werden in dieser 
Weise dargestellt, so ein Madchen, mit Frucht- 
korb in der Linken, auf ein Thymiaterion Weih- 
rauch streuend lUrbino; abg. Fabretti 360, XII; 

CIL. VI. 14043', eine Frau mit Weihrauchkast- 
chen in der Linken, mit der Rechten etwas in 
die lodernde Flamme eines Altars werfend iP. 

Colonna, Matz-Duhn 3874'. 

Aus jiingerer Zeit, wohl der der Severe, ist 
der Grabaltar eines Centurionen in der Galleria 
lapidaria 'Amelung S. 287 No. 163; v. Domas- 
zewski Abhdl. d. arch, epigr. Sem. in Wien V. 

S. 58 No. 3, Fig. 57 u. S. 68i. Die Ecken schmilk- 
ken korinthisierende Pilaster, deren Schafte in 
Flachrelief je ein Feldzeichen (der Pratorianer' 
aufweisen, daran von unten nach oben: zwei 
coronae, Ring mit zwei verbundenen Handen, zwei 
coronae, Medaillon mit bekleideter imago, vexil- 
lum, Adler. In der Mitte das Portrat des Toten, 
in Tunica, Paenula, Stiefeln, Schwert an der linken 
Hiifte, einen Stab mit Knopf an der linken Eland, 
aus einer Schale, die er in der Rechten halt, 
spendend. Der Giebel hat innen Adler als Fiil- 
lung, an den Ecken Satyrmasken. 

Endlich darf auch eines der altesten romischen Weihaltare nicht vergessen wer- 
den, auf den schon oben (S. 5) hingewiesen wurde (Rom. Mitt. 1893 S. 222 1 . Er 
tragt vielleicht nicht sepulcralen Charakter, sondern ist Mercur und der Maia ge- 
weiht, stellt aber die Gottheiten ganz im Typus von Mann und Frau auf einem 
Altare libierend dar. Rechts steht Flermes nackt, mit Flugelschuhen, Petasos und 

1) Uber semitische Analogien s. Arch, epigr. Mitt. 1878. II. S. 61; Stele aus Dorylaion Athen. 
Mitt. 1894 S. 318; aus dem siidwestl. Kleinasien, Heberdey-Kalinka Bericlit S. 52; Grabstele zu Perintli. 
Osterr. Jaliresh 1898 S. 108; Verfluchungsstele in Bukarest Osterr. Jahresh. 1901, Beiblatt 13. 
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Kerj'keion, und spendet mit der Rechten auf einen Altar, an den von links eine 
Frau herantritt, die im Begriffe ist, etwas in die Flamme zii werfen. Von dein 
hellenistischen Profil und der durchaus nacli solchen Vorbildern gearbeiteten Guir- 
lande, die bald mehr, bald weniger herabgelassen, den Rundaltar umzieht, ist sclion 
oben die Rede gewesen. 

Durchaus angebracht ist das Opfer oder eine andere priesterliche Funktion, 
wo der offizielle Charakter des Verstorbenen mit seinen Amtern und Wiirden zur 
Schau gestellt wird. Auch hier sind analoge Darstellungen bereits in hellenisti- 
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Fig. 190. Rom, Thennenmusvum. 




Fig. 190a. 




scher Zeit b ausgebildet, so besonders die Charakterisierung der Frauen als Isis- 
priesterinnen, und werden von diesen auf romische Steine ubertragen (Lafaye 

%“! ‘‘f, Bibl. des ecoles franfaises fasc. Ss! 

1884 S. 298, Diitschke IV. 621, 8-59; Arndt-Amel ung E. V. 587Di. Die Dar- 

stellung ist meist typisch. Am nachsten steht den griechischen die der Babullia 

r,', VI™- C”*'- 1; Lafaye tab. IV; 

CIL. VI. 134a4,. S,e hall m der Rechten das Sistruin, in der Linken die Sitiila. 

,A,h™. 14“ irlts'lAV'uV" T’ll'etV'" 'f“l’''“hirissel, so ,,„l S,.l„e„ in A, go. 
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Auf beiden Seiten steht eine Cista mystica. Feiner und sorgfaltiger ist die Dar- 
stellung auf dem Grabaltare der Cantinea Proda im Thermenmuseum iWilpert, 
Un capitolo della storia del vestiario, I’Arte I. fasc. 5, p. 99; CIL VI. 34776 1 . Die 
Vorderseite ist in zwei umrahmte Felder geteilt, das untere tragt die Inschrift, das 
obere zeigt in vertiefter Nische die Verstorbene, in doppeltem Gewande, mit lang 
herabwallendem Schleier, auf dem Haupte drei Kornahren. Die erhobene Rechte 
scheint das Sistrum gehalten zu haben, die Linke tragt ein Lustralgefafi. Bemer- 
kenswert ist die Darstellung der Schmalseiten, wo die Cista mit aufierst naturali- 
siisch dargestellten Schlangen wie- 
derkehrt. Der Giebelaufsatz hat 
Polstervoluten und im Aetom ein in 
flavischem Charakter ausgefiihrtes * 

Akanthosornament mit Rosetten und 
Vogeln. I Fig. 190. > 

Der Charakter der Isispriesterin 
ist auch auf dem Grabaltar der Flavia 
T aflete i V. Pamf ili, Matz-Duhn 388 1 ) 
und auf dem Familiengrabe der Ra- 
birii auf der Via Appia i dL. VI. 2246) 
zum Ausdruck gebracht, wo Usia 
als prima sac. Isidis unter Hinzu- 
fiigung von Sistrum und Patera be- 
zeichnet ist. 

Als Isispriester hat sich M. Aemi- 
lius Cresces auf seinem Grabaltare 
in halber Figur darstellen lassen 
(Annali d. J. 1879 tav. I; Lafaye 
No. 112). Er ist kurz geschoren, 
seine Tunica weist eine Fransen- 
borte auf, die Armel sind nur halb- 
lang. Die Linke halt eine Schale, 
die Rechte wohl einen Geldbeutel. 

Die Schmalseiten zeigen Anubis und 
Harpocrates. In ganzer Figur mit Pig 191 . gom, Lateranisches Museum. 

Zweig und Schale in den Handen 

ist L. Cornelius Januarius dargestellt (.Vatican, CIL. VI. 2234). 

Ein Grabstein im Vatican (Mon. Matth. Ill pi. 24, Visconti Mus. Pio Clem. 
VII. 19; Pistolesi V. t. LXXX; Beschr. II. 2. p. 194 n. 9; Lafaye n. 115) stellt 
einen bartigen Mann dar, wie er aus einem Weihrauchkastchen , das er im linken 
Arm halt, Weihrauch in eine kleine Opferflamme wirft, die auf einem von einem 
Balaustron getragenen Altare brennt. Links steht die Frau, als Isispriesterin ge- 
kleidet, mit Lotosbliiten und einer Mondsichel im Haar. Ein breites Band, mit 
Stenien undHalbmonden geschmiickt, geht quer iiber die Brust von der linken Schulter 
herab, das befranste Ende fallt steil vorn herunter. In der Linken halt sie den Eimer. 
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Ebenso ist L. Valerius Fyrmus als Priester charakterisiert. Die Inschrift 
nennt ihn sacerdos Isidis iBenndorf -Schoene S. 52, 80 taf. XVII. 2; CIL. VI. 427). 
Die Basis hat einen Ablaut, oben befindet sich ein viereckiger Raum zur Aufnahme 
der Asche. Die Vorderseite zeigt in einer Nische den Verstorbencn mit enganlie- 
genden Hosen, Schuhen, Chlamys, Chiton und spitzer Miitze. Die Linke halt eine 
Rolle, die Rechte einen Stab D). Die Reste an der Wand vermag ich nicht zu er- 
klaren. Zu den Seiten erheben sich auf Postamenten, die aus entgegengesetzten 
Lotosbliiten bestehen, rechts ein Hahn auf einer Amphora, links zvvei Cisten, 
dariiber in besonderer Nische eine Kanne. Die Schmalseiten zeigen ein Brustbild 
mit Strahlenkranz und einen Phallos. Der Tote ist also zugleich als Isis- und als 
Kybelepriester charakterisiert. iGerhard, hyperbor. rom. Stud. S. 146.i 

Eine Kybelepriesterin begegnet uns ferner in Laberia Felicia iVatican, gall, 
delle statue; Visconti Mus. Pio Clem. VII. 18; CIL. VI. 2257i. Vor einem durch 
eine groBe Muschel bezeichneten Hintergrunde erscheint sie mit einer Guirlande 
in der Linken vor einem Altare opfernd. 

Von anderen Kulten sind noch der Altar des Bellonapriesters icistophorus 
aedis Bellonao Lartius iverschollen; Donii Inscr. VIII. 2; CIL. VI. 2233 1 , der Ateria, 
Priesterin des Dis pater (s. S. 24', des Tempelhiiters der Diana Planciana C. Julius 
Hymetus, mit dem Relief der jagenden Diana 'CIL. VI. 2210; Amelung S. 270, 
138) erwahnenswert. Zweifelhaft bleibt es, ob der jetzt verschollene Stein mit der 
Inschrift dis manibus P. Mari Teris iMontfaucon V. 47, 2; CIL. VI. 22219', der 
einen bei der Lektiire beschaftigten, sitzenden Mann zeigt, einem Auguren geweiht 
war, wie man auf Grund zweier oben angebrachter Huhner friiher vermuten zu 
mUssen glaubte. 

Eine andere Beziehung gewinnt der Hahn auf dem kleinen Aufsatze eines 
Archigallus im Lateran i,CIL. XIV. 385; abg. Mon. d. J. IX tab. 8a fig. li. Der 
Untersatz hat die Form eines umgestulpten, unten sich verbreiternden runden Eimers. 
Die AuBenflache ist in mehrere Streifen geteilt, deren mittelster Kultinsignien auf- 
weist. M. Modius Maximus war Oberpriester der Magna Mater in Ostia. Unter 
den Geraten bemerkt man daher neben Horn, Pedum, gebogener Flote in der 
Mitte eine Querpfeife, links davon unter allerlei Schilf einen schreitenden Lowen, 
iiber dem die Masken eines bartigen Mannes und des Attis in ganz flachem Relief 
erscheinen. Auf dem Ganzen ist in LebensgrbCe ein groBer Hahn angebracht, 
zwischen dessen FiiBen Kornahren sichtbar werden. Der Stein ist mit anderen 
gemeinsam in einem Heiligtum der Kybele gefunden, dtirfte daher des sepulcralen 
Charakters entbehren (.cf. Visconti Ann. d. J. 1869 p. 225. CIL. XIV. 38). Die- 
selben Geratschaften wiederholen sich auf dem zwischen Civita-Lavinia und Gen- 
zano gefundenen Grabstein eines Archigallus, jetzt im capitolinischen Museum 
(Schreiber, Atlas 16,9; H el big I. - 433,i. 

Merkwurdig ist das Vorkommen eines als geflochtener Korb gestalteten 
Cinerars in der Galleria lapidaria (Amelung S. 218 No. 74bi. Amelung denkt 
an das Cinerar eines Bacchusdieners, das ganz ahnlich auf dem Grabstein eines 
Bellonapriesters dargestellt ist (Daremberg-Saglio Diet. fig. 815). An der sepul- 
cralen Verwendung des Korbes hege ich keinen Zweifel, aber fraglich erscheint 
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es mir, ob die Cista mystica bier uberhaupt vorgeschwebt hat. Die Cista ist ja 
im gewohnlichen Leben der Aufbewahrungsort fur allerlei Gegenstande und wird 
auf rbmischen Grabmalern nicht anders verwandt, als der Wollkorb auf athenischen. 
Obrigens findet sich die Korbform auch sonst, so ein 0,60 m hohes Cinerar in Fondi 
mit dreifacher Umschniirung und ahnliche Ossuarien in Oberitalien. Vielleicht 
lafit sich damit vergleichen, dafi Eurysaces die Asche seiner Frau in einem Gefafie in 
Form eines Brotkorbes beisetzte: quoius 
corporis reliquiae quod superant sunt in 
hoc panario (CIL. VI. 1958i. 

In diesen Zusammenhang reiht sich not- 
wendigerweise der in Tibur gefundene Ehren- 
altar des Schauspielers Apolaustus, jetzt im 
Thermenmuseum, ein iCIL. XIV. 4254; Gatti 
Not. d. scavi 1887, 30; Mommsen, Rom. 

Mitt. 1888,80; Friedlander, Sittengesch. 

I". 118, II. 470, 624; vgl. CIL. VI. 10117, IX. 

344; X. 3716, XI. 3822). Es ist eine schlanke 
Basis mit dreifach gegliedertem Sockelpro- 
file und stark ausladendem Obergesimse, 
das einen ausgebuchteten Aufsatz tragi Fitr 
die geschwungene Form des Profils kommt 
ein ganz ahnlicher Stein, aus dem Colum- 
barium der Livia stammend, jetzt im kapi- 
tolinischen Museum befindlich, in Betracht. 

Es ist der Grabaltar eines C. Cosconius 
Commodianus cijarissimusi pi,uer), der nach 
den Herausgebern in das dritte Jahrhundert 
zu gehoren scheint (Piranesi III. 28A; Bian- 
chini cam. sepolcr. 14, 6; Ghezzi de Rossi 
tab. X, 4; Barbau^t tab. 14; CIL. VI. 1247; 

1393 — 4229; Dessau Prosop. 1247). Das- 
selbe Profil wiederholt sich bei Steinen aus 
der Zeit des L. Verus im Thermenmuseum, 
sowie dem Neapler Museum. Es entspricht 
demselben Formgefuhl wie die Attica auf Fig. 192. Rom, Thermenmuseum. 

dem Rundtempel zu Heliopolis. 

Wahrend die Vorder- und die linke Schmalseite Inschriften tragen, befinden 
sich an dem Aufsatze vorn je drei zu beiden Seiten eines Facherpalmenblattes im 
Hochrelief ausgefiihrte Schilde, oben wie unten eingezogen, die Oberflache nicht 
gewolbt, sondern abgeflacht. Sie zeigen je drei Reihen von Buckeln und jc zwei 
dazwischen stehengebliebene, schmale Felder, die Buchstaben tragen. Diese Schilde 
erinnern an die rundlichen Erhohungen und im einzelnen wechselnden Formen von 
Siegespreisen, die auf griechischen Siegesdenkmalern vorkommen.') Am meisten 

1) Welters, Zu griechischen Agonen 30. Wurzburger Progr. 1901. 
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verwandt ist die Darstellung auf der Grabstele des Dolichodromen Aneiketos in 
Mytilene. Dressel') hat in diesen schildartigen Erhdhungen cine phantastisch 
grofi ausgestaltete Kopfbedeckung, in der Art eines Siegeskranzcs, erkannt. 
Diese zuerst befremdend anmutende Deutung sttitzt sich hauptsachlicli auf 
die Darstellung eines jetzt verschollenen, nur in einer schlechten Zeichnung 
erhaltenen Goldglases.-i Dieselbe zeigt einen als Flufigott gekennzeichneten Jiing- 
ling, neben ein Madchen gelagert, umschvvebt von Eroten, von denen dcr erste 
einen groBen Kopfschmuck mit der Inschrift Ka iiU^njhat halt. Der Schmuck hat 
die Form eines langgestreckten Diadems, und die Tanie, die unter dem Eros herab- 
hangt, wird das Ende der Binde sein, mit der sie um die Stirn befestigt war. 
Den Beweis der Richtigkeit dieser Hypothese erbrachte R. Zahn durch die Publi- 
kation einer Tonlampe des Berliner Museums iZeitschr. f. Numismatik 1904. XXIV 
S. 357i mit der Darstellung eines Siegers, der mit dicsem Gegenstande gekrdnt ist. 
Der Kopfputz zeigt zwischen wagerechten, leicht erhabenen Wulsten eine Anordnung 
von Zickzackbandern. Dressel denkt sich diese Preiskronen, die auch auf zahl- 
reichen Munzen und Preismedaillen wiederkehren is. Zeitschr. f. Numismatik a. a. O. 
S. 34ff.i, aus dunnem Metallblech hergestellt, das nach der oft sehr detaillierten 
Wiedergabe mit reicher Ornamentik in getriebener und wohl auch durchbrochener 
Arbeit versehen war. Allerlei Kopfputz von bizarrem Aussehen hat bei Griechen 
und Romern von jeher eine groBe Rolle gespielt. Eine vollstandige Entwickelungs- 
kette lafit sich heute nicht mehr aufstellen, vielmehr kann nur auf einige Auslaufer, 
wie einerseits auf das breite Diadem mit aufsitzender kleiner Buste auf einer aus 
dem Theater in Ephesus stammenden Biiste, wie es scheint aus der Antoninenzeit 
lOsterr. Jahresh. II. 1899 Taf. VIII S. 245i, aufmerksam gemacht werden, anderseits 
auf die Entwickelung der Turbane, so auf dem Palaestrabild aus Pompeji i.Museo 
ital. di antichita class, vol. Ill taf. Vb, das uns einen in mehreren Wulsten iiber- 
einandergeturmten Aufbau mit zickzackartigem Ornamente zeigt und den von 
Sogliano bereits (a. a. O. Taf. Vi verglichenen Bronzekopf aus Herculaneum. Auf 
einigen Miinzen iz. B. Cat. Brit. Mus. Cilicia pi. 111. 8i scheint es, als ob ein Turban 
mit aufgenahten Steinen und Ornamentformen vorgeschwebt habe, anderseits goldene 
mit Edelsteinen besetzte Kranze, wie sie als Ehrenpreise uns literarisch iiberliefert 
sind iHeliodor. Aethiop. X. 32i. Da diese Preiskronen vermutlich in Heiligtiimer 
geweiht wurden, sind sie so selten zur Darstellung gekommen, daB sie in der Neu- 
zeit als agonistische Urnen verkannt werden konnten. 

Unser Hauptinteresse nehmen aber die auf diesen schildartigen Erhohungen 
angebrachten Inschriften in Anspruch, deren abschliefiende Lesung ich der freund- 
lichen Unterstutzung von W. Kolbe verdanke. Siehe Seite 241. 

Fiir das Verstandnis dieser Rollen ist vor allem das Ehrendenkmal eines 
hellenistischen Schauspielers von Interesse, dessen nahe Beriihrung mit dem unsri- 
gen mir wahrend der Arbeit immer klarer wurde. Es ist dies das Fragment einer 
in Tegea befindlichen Marmorbasis, deren Vorderseite sechs abwechselnd aus Efeu, 

1) CIL. XV, 7045. 

2) Buonarotti Osservazioni sopra alcuni frammenti di vetro 1716 taf. 30. 
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Lorbeer, Eiche und wildem 
Olbaum bestehende Ehren- 
kranze, zu je zwei neben- 
einandergeordnet, zeigt.ij In 
dem Inneren der Kranze fin- 
den sich Inschriften einge- 
meiBelt, die auf die Wende 
des dritten und zweiten Jahr- 
hunderts v. Chr. hinweisen 
und in dem Gefeierten uns 
einen Mann erkennen lassen, 
der sieben skenische Siege 
an dyajviQ uQoi, ferner 88 in 
alien moglichen Stadten, vor 
allem einen Sieg im Manner- 
faustkampf [aj']d()«g 
ui]v errungen hat. Dieser 
Punkt wirft zwar ein trau- 
riges Licht auf den schon 
damals eingetretenen Nieder- 
gangderdramatischenKunst, 
macht uns aber zugleich erst 
die Atmosphare verstandlich, 
in der dieser Schauspieler 
gewirkt hat. Er war Boxer 
und Kraftmensch, seine 
Starke waren daher die- 
jenigen Stiicke Oder besser 
Rollen, in denen er seine 
Muskelkraft zur Geltung 
bringenkonnte. SeineHaupt- 
rolle, man kann dies ver- 
stehen, war die des rasenden 
Herakles-), mit der er in 
Argos und Delphi siegte, 
seinen Hauptsieg verdankte 

It Perdrizet bull, de corn 
hell. XXIV. 1900 pi. VIll p. 2851 
zuletzt R. Herzog, Philologus 60 
(N. F. 14) 1901 S. 440ff. 

2) Masken fur diese Rolle 
haben sich mehrfach gefunden; 
vgl. Hiller von Gartringen, Herakles- 
maske aus Lindos in Strena Hel- 
bigiana S. 137. 
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fordert wird , wahr- 
scheinlich ist. Fur 
das N an letzter 
Stelle ist nur wenig 
Platz, 
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er an den Dionysien in Athen dein Orestes in Euripides. Sonst lernen wir ihn in 
den Rollen des Archelaos des Euripides, des Achilleus Thersitoktonos des Chaire- 
moni), in Stucken von Aristias und Archestratos , daneben auch in einer Frauen- 
rolle, der Medea des Euripides, kennen. Es sind also meist euripideische Rollen, 
in denen dieser Faustheld seine Hauptleistungen vollbrachte. 

In diesem Punkte werden wir eine nahe Parallele zu dem romischen Steine 
linden. Sogleich die erste Rolle ist der Herakles, wobei zu bemerken ist, daC hier 
wie dort die Stiicke im Dativ angegeben werden. Auch den Orestes finden wir 
wieder, und wenn wir weiter die Troerinnen, die Bacchen und den Hippolytos er- 
kennen, bleibt es nicht mehr zweifelhatt, daB auch hier euripideische Stiicke ge- 
meint sind. Nur eines bildet eine Ausnahme. Es sind dies die Tympanistai. 
Nun gibt es ein Sophokleisches Drama Tympanistai -i und eine gleichnamige 
Komddie des Autokrates s) , von dem noch ein trochaeisches Tanzlied erhalten ist. 
Auf dem Steine ist das letzte Stuck weggebrochen, ftir mehr als einen Buchstaben 
ware iiberhaupt kein Platz vorhanden. Da die Form TL-^ircaviaxaU zu erwarten 
ist, so miissen wir eine Abkilrzung annehmen, die sich durch die Wortlange er- 
klaren lafit. Am wahrscheinlichsten ist, dafi das Sophokleische Sttick gemeint ist. 

Von den Euripideischen Stucken kehren die „Troerinnen“ auf einem Mai- 
iSnderb Steine wieder, der einem Pantomimen Theocritus Pylades gesetzt ist, 
welcher gleichfalls unter den Antoninen gewirkt hat. tAugg. 1.) Die linke Schmal- 
seite stellt eine ruhigstehende Frau dar, mit einer Maske in der Hand und der Uber- 
schrift IONA, die rechte eine schreitende, die mit Federn geschmuckt, in der einen 
Hand Schild und Speer tragt, mit der anderen eine Maske emporhalt. Uber ihr 
best man TROADAS. Wie es scheint, ist das Repertoire also ziemlich bestandig 
gewesen, es bestatigt die AuBerung Luci ans b, die er gelegentlich des Vergieichs 
zwischen den von ihm bevorzugten Pantomimen in der Tragodie fallen lafit, dafi 
flir den Stoff die alten Dichter gesorgt batten. 

Uber das Leben des Apolaustus sind wir gut unterrichtet. Wir ertahren 
seine syrische Abkunft und das Gefallen, das L. Verusb an ihm findet: habuit et 
Agrippum histrionem, cui cognomen erat Memphii, quern et ipsum e Syria velut 
tropaeum Parthicum adduxerat, quern Apolaustum nominavit. Er legte ihm diesen 
Namen bei, weil es Mode war, dafi die Namen gefeierter Schauspieler sich weiter 
forterbten, und ein Apolaustus ist uns schon aus trajanischer Zeit bekannt. ■) In 
einem an Fronto nach dem Partherkriege geschriebenen Briefe spricht Verus von 
seinem zweiten Giinstlinge, dem Pylades, der dem Apolaustus wiirdig nachstrcbt"), 
und die Beifallsaufierungen, die dem Apolaustus gespendet wurden, sind uns teil- 
weise erhalten. Man nannte ihn einen (fi/jj<yn(fov 6oyt;aT)]v und ruhmte die Ge- 

ll Dieterich Pulcinella S. 64. 

2) Nauck tragic, grace fragmenta cd. 2 p. 269, 579— .587. 

3i Meinecke fragm. comic, grace. 1. p. 270, II. 891. 

4) CIL. V. 5889. 

b) De saltat. 27. 

6) Vita Ven c. 8. 

7) CIL. VI. 10114. 

8) Mommsen, Hermes Vlll. 1874 S. 212 
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schmeidigkeit seiner Bewegungen. M Daher kann es nicht Wunder nehmen, dafi 
man ihn feierte, und ihm an den verschiedensten Platzen Italians Ehrenbasen er- 
richtete. Wir konnen verfolgen, wie seine Triumphe sich steigern, die Ehrenamter 
sich mehren. Zuerst wird er als coronatus, sacerdos Apollinis und dyyjeoeu^ ai- 
rddor bezeichnet.-i Als solcher tragt er auch die heilige Binde und wird daher 
soli vittato, primo vittato angeredet. Die Inschrift von Canusium-h nennt ihn 
hieroniciaie temporis sui primo, die Capuaner<) hieronico bis coronato, endlich die 
Tiburtiner hieronicae fer temporis sui primo. Von Marc Aurel und L. Verus frei- 
gelassen, wird er bald Augustalium quinquennalis, in Capua Augustalis maximus, 
in Tibur mit den Ehren eines Decurionen ausgestattet. Endlich erfahren wir von 
Lampridius, daB er auf Commodus GeheiB mit den iibrigen Freigelassenen hin- 
gerichtet wird. Da die Inschrift, die auf der Nebenseite von unserer Basis ein- 
gemeiBelt ist, in das Jahr 199 n. Chr. datiert ist, so beweist dies, dafi sie erst 
nachtraglich und wie sich zeigt, nachdem die urspriingliche getilgt war, darauf- 
gesetzt ist. 

Ist auf dem Steine des Apolaustus der Siegespreise, die er errungen, ge- 
dacht, so fehlt es auch nicht an derartigen Hinweisen bei Vertretern der Beamten- 
welt. '■’) Der Grabaltar des Carpus Aug. lib. Pallantianus, der adiutor Athenodori 
praef. annonae war, zeigt, mit Beziehung auf seine Stellung, auf der rechten Schmal- 
seite die Gottin Annona, in hochgegtirtetem Peplos, mit einem Straufi in der Rech- 
ten, eine Fackel in der ausgestreckten Linken. Annona verschmilzt bekanntlich 
spater mit Ceres. Die Vorderseite stellt den Verstorbenen selbst dar, auf einem 
Schiffe stehend, iiber dessen Hinterteil die bartige Maske eines Meergottes an- 
gebracht ist. Die Linke legt er auf einen dreiseitigen Pfeiler, dessen eine Seite 
ausgehohlt ist und in einem Modius ruht. Der Altar stammt aus der Zeit des 
Nero. (Mus. Chiaramonti; Amelung No. 587 A; CIL. VI. 8470.) 

Ahnlich findet sich eine Maske, aus der Wasser herausfliefit, auf dem Grab- 
steine der beiden vilic. aquae Claudiae Sabbio und Sporus in Urbino i,CIL. VI. 
8495), ein Sack mit einer Kelle auf einem Steine, der einem viator ad aerarium, 
also Subalternbeamten am Staatsschatz, gesetzt ist. (Am Rundtempel am Tiber 
gef. ; jetzt Gall, lap.; CIL. VI. 1932.) Zwei Fullhorner sind vielleicht mit Be- 
ziehung auf die Stellung als proc. thesaurorum auf dem Sarkophag des M. Aure- 
lius Prosenes angebracht i^CIL. 8498). Uber das Abzeichen des Biselliums ist 
schon oben {S.29)'^) gehandelt worden. Die Darstellung eines Schiffsvorderteiles 

1) Athenaeus I, 36 p. 20, c. 

2) CIL. VI. 10117, ahnlich sein Zeitgenosse Pylades R. M. 1888,82. 

3 1 CIL. IX. 344. 

4) CIL. X. 3716. 

5) Natiirlich arten solche Darstellungen leicht in Snobismus aus, wie er mit kostlichem Humor 
bei Petronius geschildert ist. Bekannte Beispiele dafiir sind das Grabmal des Brixianers M. Valerius 
Anteros Asiaticus CIL. V. 4482, Diitschke IV. 331, das den vom Tribunal herab geldspendenden Sevir 
darstellt, und die Grabinschrift des Arztes P. Decimius P. 1. Eros Merula in Assisi mit der Aufzahlung 
seiner Wohlthaten, Orelli 2983. Uber Beispiele von dem Anbringen der fasces s. zuletzt Studniczka 
Tropaum 22. 

6) Vgl. Diitschke IV. 451 ; IV. 506. 
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auf dem Grabsteine des L. Precilius iP. Barberini, CIL. VI. 1321) ist anscheinend 
mil Beziig auf die Rednertribiine gewahlt ivgl. Bonner Jahresh. 108, 92). 

Auf die zahlreichen militarischen Grabsteine, die besonders unter den pro- 
vinzialen Monumenten eine Hauptrolle spielen , hier naher einzugehen, inuB ich 
mir leider versagen. Sie erfordern eine eigene Abhandlung. Ebenso kann ich nur 
kurz auf die Gladiatorendarstellungen, die nur gegenstandlich, aber nicht fiir die 
Typenentwickelung in Betracht kommen, hinweisen iMontfaucon 111 pi. CLIV, 
Villa Pamfili; Montfaucon III. CLXVIII, Schreiber, Atlas 32,3, Matz-Duhn 3625; 

Dutschke V. 953, Schreiber 32, 4; 
Diitschke V. 1018, Schreiber 32, 6; fiir 
griechische Vorbilder vgl. Arch.Ztg. 1882, 147; 
Athen. Mitt. 1890, 162ff.; Arndt- Amelung 
E. V. 741; ferner einen Grabstein in Perga- 
mon, J. Ph. 711; vgl. auch Daremberg- 
Saglio „gladiateur3" I. 

Auch sonst lieBen sich die Beispiele 
mehren, wo solche Beziehungen obwalten. 
So besteht, wie auch schon friiher beob- 
achtet wurde, eine derartige zwischen Name 
und Darstellung, indem in sinniger Weise 
auf das Cognomen hingedeutet wurde. 
Dieses Wort- und Bildspiel ist schon den 
Griechen gelaufig i Welcker, Sylloge p. 135). 
Die attische Grabstele eines Leon iConze, 
Grabrel. taf. CCLXXVIi tragt auf der Vorder- 
seite einen gewaltigen sitzenden Lowen. Von 
romischen Monumenten ist das bekannteste 
das des Architekten Aper mit dem toten Eber 
zu seinen FiiBen. Von Tierdarstellungen ist 
noch die eines Ochsen auf der Aschenkiste 
des P. Aelius Aug. lib. Taurus zu erwahnen 
(Castle Howard, Michaelis p. 330, 50i, mit 
der sich die Anbringung von Kuhkopf und 
FuBen auf einer von M. Nigidius Vaccula 
iMus. Borbonico II. 54) gestifteten Bank ver- 
gleichen lafit. Die Inschrift P. Decumius M. P. V. L. Philomusus Mus iCIL. VI. 16771) 
lafit darauf schliefien, dafi Decumius im Volke Mus genannt und deshalb die bei- 
den Mause oben angebracht sind. Ein aus Pisa (nach Montfaucon) stammender 
Grabstein in Florenz iDiitschke III. 274) eines P. Ferrarius Hermes stellt neben 
weiblichen Toilettengegenstanden die Werkzeuge eines Schmiedes dar, augen- 
scheinlich eine Beziehung auf den Namen. Fraglich ist es, ob auf einem Turiner 
Steine (Dutschke IV. 3o cf. 26) mit der Darstellung eines von Maultieren ge- 
zogenen Plaustrums, neben dem der Lenker einhergeht, das Cognomen oder der 
Stand des Verstorbenen bezeichnet werden sollte. Dagegen ist die Beziehung des 





Fig. 192. Rom, Pal. Barberini. 
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Palmenbaumes auf dem schonen Grabaltare der Cornelia Glyce (s. No. 130) wohl 
beabsichtigt. Ihr lafit sich die Darstellung auf dem Relief eines C. Ficarius in 
Verona iJahn, Taf. X. 3) an die Seite stellen, die einen Mann in langer Tunica 
zeigt, der kleine rundliche Fruchte in einer Wageschale abwagt. 

Klarer ist fiir uns die Anspielung, wenn sich das Cognomen einer Frau mit 
dem Namen einer Gottin deckt, die wir dargestellt sehen, Hygia auf dem Sarko- 
phage der Cornelia Hygia iClL. VI. 162291), eine Vene . . . mit der Darstellung der 
nackten Schonheitsgottin in einer Nische in Vigna Codini (GIL. VI. 5135; Matz- 
Duhn 3902). Der Grabstein der Laberia Daphne in Urbino i GIL, VI. 20990) zeigt 
Daphne, wie sie in einen Lorbeer verwandelt wird ' i, Claudia Isias hat ein Sistrum 
auf ihrem Grabaltare iCIL. VI. 15479). Vermutlich ist die Darstellung der Elpis, 
die Gegenseite zeigt eine Nemesis, auf dem Grabaltare einer gleichnamigen Ver- 
storbenen nicht zufallig, wenn sie auch nichts Aufiergewohnliches bietet iFlorenz, 
Diitschke 111. 193). Auf dem Grabsteine des L. Amyrus Abascantus, den ihm 
seine Gattin Domitia Nereis gesetzt hat, scheint eine fiber der Guirlande dar- 
gestellte nackte Frauengestalt, welche nach rechts hin schwebt, indem sie einen 
Gewandstreifen fiber sich halt, auf den Namen der Frau anzuspielen iCIL. VI. 8598 1 . 

Diese gewissermaCen ganz natfirlichen und selbstverstandlichen Pointen er- 
reichen ihren Gipfelpunkt mit der Darstellung des Polykletischen Diadumenos auf 
dem Grabsteine des Ti. Octavius Diadumenus im Vatican iCIL. VI. 11035; ein 
Diadumenos auch bei Mart. III. 55, 9i. 

Man wird sich einer gewissen Verwunderung nicht erwehren konnen, auf 
die Grabdenkmaler eine Art Witz fibertragen zu sehen, der zu ihrem ernsten Cha- 
rakter nicht zu passen scheint. In der Grundidee ist er in den oft spitzigen und 
boshaften Grabepigrammen enthalten, die wohl oft nur gedichtet und nicht praktisch 
verwertet sind, in Wirklichkeit geht er von einer anderen Gruppe von Monumenten 
aus, wo er natfirlich am Ort und ursprfinglich ist, namlich den Wirtshausschildern. 
Es gibt kaum eine bessere Definition, als sie die alteste Quelle i Cicero de orat. 
II. 66, 265i gibt: est etiam ex similitudine quae aut collationem habet aut tamquam 
imaginem. Eine gute Illustration bietet das Schild ad sorores IIII in Berlin iBeschr. 
890; Jordan, Uber romische Aushangeschilder, Arch. Ztg. 1872 S. 65ff.'. Auch 
rein aufierlich zeigt das kleine Monument mit seiner Pilastereinfassung, seinem 
Giebel mit Vogeln und Eckakroterien die nahe Beziehung zu den Grabmonumenten. 

Haben wir hier einen Kreis von Darstellungen kennen gelernt, der sich in 
griechische Zeiten zurtickverfolgen laBt, so kommen wir jetzt zu einer Klasse, die 
wir auf griechischen Monumenten nur vereinzelt finden konnen, den Ausschnitten 
aus dem wirklichen Leben. Die attische Grabstele des Schusters Xanthippos 
(Conze, att. Grabreliefs taf. CXIX. 696) aus der Blfitezeit griechischer Kunst, die 
uns den Verstorbenen sitzend zeigt, wie er einen Leisten c /. u /. ojtov ^^ in der er- 
hobenen Rechten halt, wahrend zwei kleine Madchen ihn bittend umstehen, ist 
doch immer nur ein ganz singulares Stuck geblieben, dem sich etwa die eines 
Zimmermanns in Larissa {Athen. Mitt. 1889, 188) und des Arztes Jason im British 

It Eine ahnliche Darstellung zeigt ein Grabstein aus Siebenbiirgen, Osterr. Jahresliefte \'. 1902 
Beiblatt 109. 
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Museum (Cat. of sculpture I. 629) an die Seite stellen laBt. (Andere Beispiele bei 
Noack, Athen. Mitt. 1894,332,2; Berlin, Beschr. 790; Grabstein des Bildhauers 
Megistokles in Chalkis.) 

Bilden jene Stucke, welche gewisse Wiirden des Verstorbenen, Be 2 iehungen 
zu seiner Stellung und seinem Namen zur Schau tragen, eine Abart der Klasse 

mit Portratdarstellungen, so fehlt es auch 
nicht an Grabaltaren, welche uns den 
Beruf Oder das Handwerk des Verstor- 
benen gleichsam bildlich oder auch sym- 
bolisch vor Augen fiihren lO. Jahn, 
Handwerk und Handelsverkehr. Ber. d. 
Sachs. Ges. 1861,291 — 374; Schreiber, 
Kulturhistor. Bilderatlas 1, Taf. 60ff.!. 
Symbolisch, indem nur das Gerat an- 
gebracht wird, oder in mythischer Ein- 
kleidung, wie auf dem Grabaltar eines 
Holzarbeiters, derDadalus bei der Arbeit 
zeigt (No. 192i. Von bildlichen Darstel- 
lungen stammt auf griechischem Boden 
wohl das alteste Zeugnis aus dem vierten 
Jahrhundert v. Chr., es ist das Bild des 
Steinhauers Archedamus in der Grotte 
von Vari (Amer. J. Arch. 1903. S. 270. 
Fig. 5.1. Die rOmischen Kunstwerke 
dieser Art sind uberhaupt nicht sehr 
haufig, befriedigen auch den Sinn fur 
formale Schonheit meist weniger als die 
dekorativen Monumente, sind aber trotz- 
dem fiir den Vergleich mit provinzialen 
Stucken kein zu verachtendes Material.') 

Wenn wir die einzelnen Berufs- 
arten durchgehen, so ist wohl das vor- 
nehmste das Grabmal des Architekten 
T. Statilius Aper im Kapitolinischen Mu- 
seum, der als mensor aedificiorum be- 
Fig. 193. Rom, Kapitolinisches Museum. zeiclmet wird (Jahn 145; Boiss. VI, 115; 

Montfaucon 111. 2. taf. 189 ohne Ergan- 
zungen; CIL, VI. 1975; H el big- 1. 431). Ober der Basis mit der Inschrift befindet 
sich ein einfaches Profit. Die Vorderseite des Steines zeigt in umrahmtem Felde 
den Verstorbenen mit Tunica und Toga bekleidet (erg. Nase u. 1. Hand m. Rollo. 
Ein hinter ihm liegender Eber dient als Anspielung auf seinen Namen. Der neben 
ihm stehende Koffer wird die Instrumente geborgen haben, die Rolle dahinter dient 

1) Als Erganzung konnen die Orabcarmina dienen, z. B, CIL, IX. 4796. 
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wohl zur Aufnahme eines Planes. An der linken Ecke lehnt ein als Eros zu er- 
ganzender Knabe iKopf antik, aber nicht zugehdrig). Die Seitenflachen zeigen 
Instrumente, einen romischen FuB mit Teilungen, eine MaCstange, eine Schreib- 
tafel, einen Knauel Bindfaden, rechts eine Rechentafel und ein Griffeletui. Im 
Giebel ist in einer von Delphinen umgebenen Muschel die Biiste der Frau an- 
gebracht. An den Ecken befinden sich Polstervoluten, Der Grabstein gehort dem 
Ausgange der flavischen Zeit an. 

Auf dem Grabaltare des C. Vedennius Moderatus, eines Kriegsbaumeisters 
Oder Zeughauptmanns larchitectus armamentariii aus der Zeit des Vespasian und 
Domitian, finden wir auf der rechten Schmalseite ein Winkelmafi, auf der linken 
eine Art Kasten mit Randleisten, dessen vertieftes Innenfeld ein Loch in der Mitte 
von drei Bogen zeigt. Nach bisheriger Erklarung bedeutet der Gegenstand ein 
Prazisionsinstrument iCIL. VI. 2725; Am elung, Gall, lapid. Taf. 26, 128i ' H til sen 
hat aber jungst ein antikes Geschutz darin erkannt.-i 

Instrumente finden sich auch sonst mehrfach zur Andeutung ahnlicher Be- 
rufe, so eines Zimmermanns auf dem Grabstein des Cn. Cossutius Cladius iKapitolin. 
Mus.; CIL. VI. 16534', des M. Lucceius Martialis .CIL. VI. 21540', allerlei Tischler- 
instrumente auf einem jetzt verschollenen Steine 'CIL. VI. 19054', ebenso auf einem 
Grabgemalde der Via Appia im Museo Kircheriano iGrivaud de la Vincelle arts et 
metiers pi. XXII; Schreiber, Kulturhist. Bilderatlas 9, 2'. Winkelmafi, Dreieck, 
Senkblei und Spitzhammer zeigt der Grabaltar des Ferrarius Hermes iDtitschke 
III. 274; abg. Guasco delle ornatrici p. 86', des marmorarius C. Clodius Antiochus 
in Reggio iCIL. XI. 961, vgl. X. 3957'. Eine Zeichnung bei L’rsinius ifol. 132' ' zeigt 
Schiffszimmerleute bei der Arbeit (vgl. O. Jahn Taf. X. 2'. Ubrigens beweist das 
Vorkommen soldier Instrumente auf dalmatinischen Grabsteinen, wo sie nichts mit 
der Stellung des Verstorbenen zu tun haben, dafi man auch hier mit Schliissen 
vorsichtig sein muC 'Vgl. Patsch. Wiss. Mitt. a. Bosnien V [18971 189; tiber cine 
ahnliche Inkonscquenz vgl. Athen. Mitt. XIX. 1894, 334i. 

Von den Berufszweigen der Metallarbeiter haben wir schon oben das Ge- 
werbc der Mcsserschmiede L. Cornelius Atimetus und L. Cornelius Epaphra kennen 
gelernt (S. No. 229i. A. Antestius iGall. lapidaria; Amelung S. 193 Taf. 24; CIL. 
VI. 11896) produzierte, wie die dargestellten Erzeugnisse seiner Tatigkeit beweisen, 
namlich eiii Kantharos und ein Loffel, allerlei Gebrauchsgegenstande. Als Instru- 
mente dienen ihm eine Zange und ein in spitzem Winkel umbrechendes Instrument 
(Ldtrohr?). 

Bei den Goldarbeitern tritt zu Hammer und Zirkel fast stets die Wage hinzu, 
so auf dem Grabstein des Hilarus (Gall. lapid., Amelung S. 247, 111b; CIL. VI. 9149i 
und dem vatikanischen Relief (,0. Jahn Taf. 2; CIL. VI. 9210), welches einen Aurife.x 
brattiarius, einen Goldschlager, darstellt. Eine Inschrift lehrt uns, dafi nicht nur 
C. Fulcinius dieses Gewerbe ausubte, sondern auch seine Frau Fulvia Melema eine 


ll Ein V'isierinstriiment findet sich auf dem Grabstein des Mensors L. Aebutius F'austus in Jvrea. 
H. Schoene, Arch. Jahrb. 1901 Taf. II. 

2) Der Stein wird von R. Schneider publiziert werden. s. Berl. pliil. Wochenschr. 1905 Sp. 207. 



248 XVI. Kapitel. 

brattiaria war (CIL. VI. 2911). Ferner gab es in Rom ein Collegium brattiariorum 
inauratorum (CIL. VI. 95). 

Ebenso gehort in den Kreis des wirklichen Handwerks der Grabstein des 
Schusters C. Julius Helius im Konservatorenpalaste, der auf der Via triumphalis 
gefunden wurde. Nach Angabe der Inschrift hatte Helius seine Werkstatt bei der 

Porta Fontinalis, unterhalb des Ka- 
pitols (bull. com. XV. 1887 Taf. Ill; 
HelbigM. 605; CIL. VI. 33914;i. In 
einem tiefen Nischenfelde iiber der 
Inschrifttafel ist das Brustbild des 
Helius wiedergegeben. Es reicht bis 
unterhalb der Brustwarzen und ruht 
auf einer runden profilierten Basis. 
Der Kopf gibt mit grofier Scharfe die 
Gesichtsztige wieder, die realistische 
Tendenz des Bildhauers zeigt sich in 
der Angabe der Furchen tiber Stirn 
und Auge, sowie einer Warze am 
Munde. Der Kopf ist kahl, nur an 
den Seiten findet sich leichtgekrdu- 
seltes, kurzes Haar. Als Zeichen seiner 
Tatigkeit sind im Giebel zwei Leisten 
I mit Handgriffen ausgemeifielt, von 
! denen der eine von einer hohen San- 
! dale fcaliga) bedeckt ist. (Ober einen 
Mailander Grabstein vgl. Bliimner, 

I Technol. I. 282.) 

, Hieran reihen sich die Berufe, 

: welche die Herstellung und den Ver- 

I trieb von Nahrungsmitteln bewerk- 
1 stelligen. Die erste Rolle nimmt da- 
! bei naturlich die Herstellung des tag- 
lichen Brotes ein. Am bekanntesten 
ist das grofie Grabmonument des Eury- 
saces vor Porta Maggiore, welches 
Fig. 194. Rom, Konservatorenpalast. die samtlichen Geschafte des Mahlens, 

Backens und Brotverkaufs im grofien 
ausfuhrlich schildert (O. Jahn S. 340ff., Ann. X p. 231ff.; Guhl undKoner, Leben 
der Griechen und Romer« S. 776; Mon. d. J. II Taf. 59; Baumeister, Denkm. 
S. 245; CIL. VI. 1958). Eine von einem Esel gedrehte Getreidemuhle und zum 
Mehlhandel dienende Gerate finden sich auf einem 1,37 m langen Grabsteine des 
P. Nonius Zethus (CIL. XIV. 893; Mus. Chiarmonti, Amelung S. 778, 685 Taf. 84; 
vgl. auch das Fragment Taf. 68). Die Oberflache zeigt acht Vertiefungen zur Auf- 
nahme von Aschengefafien. 
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Dem Fleischergewerbe gehorte Tiberius Julius Vitalis an, dessen Grabstein 
langere Zeit als Ladenschild angesehen worden ist (Villa Albani; Jahn Taf. XIII. 1; 
Schreiber, Atlas 67, 14; Helbig- 11.773). Es fehlt die rechte Halfte, so dafi 
das jetzt abschlieBende Portrat des Verstorbenen einst in der Mitte gewesen sein 
mu6. Seinem Gewerbe nach war er Metzger, wie die Szene der linken Halfte 
zeigt. Wir sehen einen Mann in der Tunica, der, urn bei der Arbeit unbehindert 
zu sein, sein Obergewand hcruntergelassen und um die Hiiften geknotet hat. Er 
ist beschaftigt, mit einem Hackmesser einen groBen, auf einer Saule vor ihm liegenden 
Eberkopf zu zerlegen. Andere Teile des Tieres, ein Kopf, ein Schinken, eine Speck- 
seite, eine Lunge, hangen an einem Brette iiber seinem Kopfe. Ob der in der 
Mitte befindliche Gegenstand, der an einer Ose aufgehangt ist, und von O. Jahn 
als eine Schiissel mit zehn runden Vertiefungen, die vielleicht zur Aufnahme von 
Schmalz dienten, erklart wird, die Zitzen darstellt, will mir bedenklich erscheinen. 
Aber die analoge Darstellung und das Wiederkehren samtlicher Teile auf einem 
Grabrelief, das sich jetzt in Dresden befindet (Archaol. Jahrbuch 1889 IV. 102'^i, 
beweist, daB es sich um efibare Teile des Tieres handelt. Die mitten in die Szene 
gesetzte Beischrift Marcio semper ebria, die in gar keinem Zusammenhange mit 
der Darstellung steht, laBt sich am besten als spatere Zutat erklaren. 

Die linke Schmalseite des Grabsteines des C. Cornelius Successus mil. coh. 
XII urb. in Aquileja iCIL. V. 909; Philol. 1888 S. 241) zeigt ein an einem Pflocke 
mit dem Kopfe nach unten aufgehangtes, geschlachtetes Schwein mit geoffnetem 
Leibe, das ein Mann in Tunica und Sandalen beschaftigt ist, auszuweiden. 

Der Name ftir diesen Schlachter ist cultrarius, so lesen wir auf dem Grab- 
steine des Q. Tiburtius in Capua (CIL. X. 3984; vgl. 3987: Antiochus [Arajbus 
cultrarjius]), wahrend oben die zwei in Scheiden steckenden Messer abgebildet sind, 
die auch die romischen Opferschlachter auf den Reliefs tragen. 

Sepulcralen Charakter scheint nach den Vergil lAen. I, 607i entnommenen 
Versen ') auch die treffliche Darstellung des Ladens einer Geflugelhandlerin im 
Museo Torlonia zu tragen iMus. tav. XCIV, 379; Zo eg a I. 27; O. Jahn Taf. XIII, 2; 
CIL. VI. 9685). In einem durch eine stattliche Saule, dessen Kapitell mit Fullhornern 
und Blumen verziert ist, abgeteilten Raume sehen wir in der vorderen Halfte die 
Handlerin auf einem Sessel vor einem Tischchen sitzen. Mit der Linken halt sie 
den Griff ernes groBen Messers, dessen Klinge abgebrochen ist, mit der Rechten 
ergreift sie den Hals eines mit dem Kopfe nach unten aufgehangten Gefliigels. 
Hinter ihr steht ein junges Madchen, augenscheinlich die Kauferin, und weist mit 
der erhobenen Rechten auf eben dieses Tier. Der Raum rechts ist die Vorrats- 
kammer, in der drei Ganse, ein Hase und zwei Schweine hangen. Einen Einblick 
in eine noch reichere Innenansicht gewahren die prachtigen Ladenschilder in Florenz 
(Jahn Taf. XI. 2, 3; Arndt-Amelung E. V. 370, 377), wie tiberhaupt diese Gattung 
von Denkmalern eine neuere Betrachtung erfordern wiirde. 

Das Gewerbe des Weinhandlers C. Clodius Euphemus, der sein Geschaft 

1) Dum montibus umbre I lustrabunt 

Oonve.xa polus dum sidera pascet \ semper honos nomenq 
tiium laudesque manebunt. 
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auf dem Velabrum hatte iClL. VI. 9671 1 , findet sich in allegorischer Weise an- 
gedeutet. Der Giebel zeigt Dionysos mit dem Panther in der Mitte, dem er aus 
einem Kantharos Wein einflbfit, rechts einen kleinen Satyr mit einem aut einem 
Bockchen reitenden Eros, links eine Manade und einen Faun. Der Altar ist 1844 auf 
der Via Latina bei der Vigna Cremaschi gefunden und befindet sich jetzt im Lateran. 

Ebenso fehlt es nicht an Darstellungen, die Szenen toils dem Landleben, 
teils der hauslichen Wirtschatt entnehmen lO. Jahn, Beschaftigungcn des tiiglichen 
Lebens, Arch. Ztg. 1861 S. 145 ft. c Die be- 
kannteste ist die Grabplatte des T. Paco- 


Fig. 195 Rom, Lateranisches Museum. Fig. 190. Paris, Louvre. 

nius Caledus im Vatikan (Hiilsen, Gymn. Progr. Lichterfeldc 1887 Taf. I; CIL. 
VI. 23687; Petersen, Rom. Mitt. 1901, 90,2.. Die Platte zerfallt in ein grofies 
Mittelstiick und zwei kleine Seitenfelder, die die Portratbusten des Ehepaares ent- 
halten. In der Mittelszene hat Hiilsen mit vie! Scharfsinn eine der bei der Bienen- 
zucht notwendigen Raucherungen erkannt. Wir sehen zwei walzenformige Bienen- 
stbcke, hinter denen Flammen emporschlagen; in der Mitte steht ein kahler Baum. 
Links naht ein Mann, hinter ihm ein zweiter mit einem Korb voll Blattern auf der 
Schulter, einen Stab, auf den er sich stutzt, in der Hand, rechts gibt ein Dritter 
einem Hunde zu fressen, weiter rechts der Verstorbcnc mit einem Diptychon in 
der Linken, die Rechte wie befehlend erhoben. 
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Der Grabaltar des argentarius L. Calpurnius Daphnus iP. Massimi; Matz- 
Duhn 3880; CIL. VI. 9183i zeigt ganz almlich den Herrn, wie er von seinen 
Dienern Fische in Empfang nimmt. Die untere Leiste tragt die Inschrift CAV DA 
PISCES CAV mach Matzi, die sich wiederholenden Inschriften scheinen StoB- 
seufzer der Lasttrager zu sein. 

Ein einfacher Landmann mit Hacke begegnet uns auf einer einfachen Grab- 
tafel iCIL. VI. 13188; ferner Schreiber, Atlas 63, 4i. 

Die auf Sarkophagen so haufig wiederkehrende Darstellung der Weinernte 
findet sich auf einer spaten Aschenkiste im Lateranischen Museum iBenndorf- 
Schoene S. 196 No. 310, Taf. XIX. 3— 5'. Die Vorderseite, die von Hermen ab- 
geschlossen wird, zeigt kel- 
ternde Manner, auf den 
Schmalseiten links einen 
Mann, der auf einer Leiter 
steliend Erudite herab- 
pfliickt, rechts Manner im 
Begriff, einen Korb zu fal- 
len, daneben einen Auf- 
seher mit einerVogelklappe 
ivgl. das Relief in Jnce 
Blundell, Arch. Ztg. 1877 
Taf. 13; Schreiber, Atlas 
66, 11 Eine Beziehung auf 
den Weinvertrieb zeigt als- 
dann die Aschenkiste des 
T. Sextius Polytimus im 
Louvre. Auf der Vorder- 
seite sehen wir einen Mann, 
der auf seiner Schulter eine 
Stange tragt, an der vorne 
und hinten je zwei Ampho- Fig. 197. P.ins, Louvre, 

ren hangen. Andere liegen 

teils einzeln am Boden, teils zu Haufen aufgetiirmt ^CIL. VI. 26532). Der Deckel') 
zeigt eine Flenne mit ihren Kucheln, ein Bild treuer Mutterliebe.-) Ein Knabe, 
der'’ GefaBe an einer Stange auf der Schulter tragt, begegnet uns auch auf der 
Aschenkiste des Petronius Felix iCIL. VI. 24005). 

Singular ist das Bild des landlichen Treibens auf einer zweiten im Louvre 
befindlichen Aschenkiste iCatal. 2176 k ein sitzender, flotenblasender Mann in Tunica, 

1) Fine solche briitcnde Henne mit .misgebreiteten Fliigeln diente auch als Deckel des Speise- 
brettes bei dem Gastinahl des Trimalchio tPetron. c. 33t. aiigenscheinlidi also eine nicht ungewohnliche 
Darstellung. 

2) Die christliche Kunst hat hierfur das Bdd von dem Pelikan, der sich die Bnist blutig schlagt, 
um seine diirstenden Jungen zu atzen. So der Grabstein der .Anne Drouet auf dem Pere Lachaise in 
Paris, mit der Inschrift: Pour ses sept enfants elle se saignait ainsi. 




252 


XVI. Kapitel. 


der seine Fufie auf ein schrages Fufigestell setzt; vor ihm ein zweiter, der an einer 
Stange zwei Korbe tragt und scheinbar nach der Musik sich im Kreise bewegt. 
Davor eine Frau mit einem Gefafi, die nach rechts eilt und weiter ein Madchen, 
das zuruckblickt. Links von dem Fldtenblaser wird ein Hund sichtbar, der zu ihm 
aufschaut, iiber ihm ein lauschender Knabe. Der Giebel zeigt einen Keiler, auf 
den ein Hund sich losstiirzt. 

Endlich findet sich auch das Gewerbe des Schiffers '), in weiterem Sinne des 
Handelsmanns , der seine Waren aus fernen Gegenden bezieht, des Kaufmannes, 
der Schiffe ausrustet oder an derartigen Unternehmungen sich beteiligt, unter diesen 
Darstellungen. Dafi dieses unter dem Bilde eines dahinziehenden Schiffes verstanden 
werden soil, ist bereits von Jahn und Milchhdfer ausgesprochen worden (Arch. 
Ztg. 1861 S. 155; 1872 S. 145 Anm.; Heydemann, Winckelmanns Progr. 111. 70,44. 
XII. 20, 32; Conze, Alt. Grabreliefs II, Taf. CCLl. 1173; Diitschke IV. 422; Matz- 
Duhn 2868). Am zuverlassigsten ist diese Deutung fur einen jetzt verschollenen 
Grabstein, der dem Ti. Claudio Esquil. Severo decuriali lictori patrono corporis 
piscatorum wegen seiner Verdienste fiirdie Schiffahrt gesetztwar (gez. Ursin. fol. 129; 
CIL. VI. 1872'. Der Stein ist oben abgerundet und zeigt im Giebel ein Schiff, das 
von zwei Mannern gerudert wird.-) Den ubrigen Teil der Vorderseite nimmt die 
Inschrift ein. Auf den Schmalseiten wiederholt sich die Darstellung, wahrend 
unten je ein Lictor erscheint. Der Stein stammt aus dem Jahre 206 n. Chr. Solche 
Beziehungen werden wir naturlich eher in den Seestadten, besonders der durch 
Export und Handel bedeutenden campanischen Gegend, zu suchen haben, als in 
den Binnenstadten. Es ist ganz charakteristisch, dafi Trimalchio, der seinen Reich- 
tum dem Seehandel verdankt, ebentalls Schiffe, mit vollen Segeln dahinstreichend, 
auf seinem Grabmale anbringen lassen will. Bekanntlich spielt ja der grofite Teil 
des Petronschen Romans in jener Gegend, wie man neuerdings angenommen hat, 
in Puteoli'b iWiegand, Jahrb. f. Philol. Suppl. XX 1894 S. 677, 5i. Solche Dar- 
stellungen finden sich nun in der Tat in Puteoli selbst (CIL. X. 2578), wie auf dem 
Grabmal der Naevoleia Tyche und des Augustalen L. Munatius Faustus in Pompeji 
(Mau S. 415 Abb. 246). Ein Grabstein in Terracina zeigt ein segeindes Schiff mit 
der Umschrift: multos annos velivicavit iCIL. X. 8399).b 

li Charon als Fahrmann findet sich nur auf der Aschenkisfe der Julia Pietas, G. Kruger, 
Charon u. Thantos Taf. I; CIL. V!. 20609. 

2) Vgl. den spatgriechischen Sarkophag aus Salonik, Athen. Mitt. XIV. 1889 S. 192ff. 

3i Strung genommen kann es Puteoli nidit sein, weil der Begriff urbs Graeca c. 81 darauf 
nicht pafit. Dies haben Bucbeler p VIIII und Mommsen, Hermes 1878 S. 109 bereits betont. Ander- 
seits lassen sich alle Zuge, seien es die historischen, seien es die topographischen, mit einer der vier in 
Frage kommenden Stadte- Neapolis, Puteoli, Misenum, Cumae, nicht vereinigen, und es kornmt darauf 
an, wo man dem Schnftsteller ein Abweiclien von der wirklichen Realitat am ehesten verzeiht. Mommsen 
hat sich fiir Cumae entschieden. 

4) Ahniiche Darstellungen als Dank fur eine gluckliche Heimkehr CIG. III. .5965, Montfaucon 
11.97. Auf einen Unfall weist die Inschrift : Nymfis (Oder Kymfi[u]si subitana morte necatus vixit breve 
tempus (CIL. VI. 359.57). Ein Grabstein aus Delos zeigt einen ins Wasser stiirzenden Mann, bull, dc 
corr hell 1905 pi. Xlll. Ein Relief im British Museum zeigt Fischer, die einen Toten im Netz gefangen 
haben. Arch. Ztg. 1863, Taf. 172; Cat. III. 2308 pl.XXVIll. Ferner Schroder S. 22. Bekanntlich erzahlt 
die Sage vom Eisvogel (Ovid Met. XL 410) von der Verwandliing einer Frau, die um den Tod Hires 
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Danebeii firidet sich in vereinzelten Fallen, vvie mir scheinen will erst in 
itingerer Zeit, dasselbe Bild als Allegorie fur das voriiberfliefiende Leben, auf 
dessen Strome wir dahinsegeln. In diesem Sinne gebraucht es Seneca, wenn er 
schreibt: praenavigavimus, Lucili, vitam (Ep. VII. 70). Ebenso erklart sich die In- 
schrift anima bona navigavit und die Darstellung des segelnden Schiffes auf dem 
Grabsteine eines zweijahrigen Kindes auf diese Weise, ferner der Grabstein des 
Pinnius Celsus (No. 39) und des Justus in der Galleria lapidaria (Amelung 101 ei. 
Eine Aschenkiste zu Pawlowsk iStephani No. 58) zeigt ein Schiff mit aufgespanntem 
Segel, zu den Seiten auf Delphinen reitende Eroten, dariiber einen Schild mit dem 
Brustbilde eines gepanzerten Jiinglings. 

Einen Beitrag fiir die seit hellenistischer Zeit immer selbstandiger gewordene 
Stellung der Frau, ihr allmahliches Hervortreten in der romischen Kaiserzeit 
spiegelt sich auf den Grabaltaren in einem liebevollen Eingehen auf ihre Fahig- 
keiten, einem Hinweis auf ihre Eigenschaften, 
ihren Beruf und Tatigkeit 'i wieder. Die Grabsteine 
der Frauen pflegen in griechischer Zeit schon 
einen derartigen Hinweis auf die weibliche Lebens- 
weise -i zu erhalten, den Wollkorb, Toilettengegen- 
stande, ein Schlofi oder Schliissel ivgl. S. 14; 

Noack, Athen. Mitt. 1894, 330 1 . Das alteste Bei- 
spiel in Italien ist ein oskischer Stein des Neapler 
Museums dnv. 115385), der links unten einen 
Facher, rechts daneben in einer kleinen Adicula, 
die ein Toilettenkastchen charakterisieren soil, eine 
Lekythos mit daraufgestellter Schale zeigt. Typisch 
ist diese symbolische Andeutung fiir eine Gruppe 
in Alba Fucens. Der Grabstein einer Amaredia 
(CIL. IX. 3971) zeigt zwei Sandalen und einen 
Spiegel, der eines Tituleius i IX. 3952 1 Kamm, Spiegel, Nadel, zwei Sandalen und 
eine Cista, ahnlich auch der einer Septimia Lyde dX. 4026'. Auf dem Grab- 
stein einer Longeia ist der obere Teil durch halbrunde Umrahmung abgeteilt und 
Kamm, Spiegel, Ciste darin angebracht. Die gleichen Gegenstande kehren auf 
dem Grabaltare einer Julia Basilia in Pentina lant. Corfinium' wieder iClL. IX. 3237 1 , 
andere Beispiele finden sich in Paganica (CIL. IX. 3533, 3593), S. Benedetto dX. 3680, 

Qattcn klagt, der bei eincin Schiffbruch unigekommen. Eine F.legie des Properz led. Rotlistein 111 7) 
erzahlt uns von dem so inns Leben gekonnnenen jungen Patus. Vgi. andi Prop. I. 21 und Anth. \ II. 500 
Der Schiffbrueh war im Altertum etwas so gewdhnliches. dalt es in Rom eine bestiinmte Gruppe \on 
Bettlern gab, die ein mit Binden umvvickeltes Stuck des untergegangenen Schiffes vorwiesen, O. Jahn 
ad. Pers. 1. 88; Martial XII. 57, 12. Anker und Schiffsvorderteil finden sich auch auf einem Grabmosaike, 
das in Ostia aufgedeckt wurde, Ann. d. J. 1857 p. 297. 

1) Der Blumenverkauf findet sich nur auf Sarkophagen, O. Jahn, Abhdl. Sachs. Ges. 1870, 317. 

2) Ihnen entspridit auf denen der Manner Scrinium und Griffel, auch zur Andeutung des Be- 
rufes: Stein des Nicon in Villa Albani, CIL VI. 22972; Grabtafel in Monteleone IX. 4909. Togastatue 
im Thermenmuseum, zur Seite das scrinium mit der fnschrift: constitutiones corporis munimenta 
CIL. VI. 29815. 



/a: 

Fig. 198, Rom, Vatikan. 
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3720, 3725, 3769i, sowie tiberhaupt im Marsergebiet und im Sabinischen. Auf 
speziell rdmischen Altaren finden sich die Gegenstande meines Wissens nicht. 
Die stets wiederkehrende Form des Kammes mit auf beiden Seiten verschieden 
eng aneinandergeriickten Zahnen ist die im Altertum ubliche, wie sie beispiels- 
weise in Pompeji haufig zu Tage getreten ist. Von anderen Gegenstanden findet 
sich auf einem Grabsteine in Tornimparte auch ein Sonnenschirm dargestellt 
,IX. 4354 1 . 

Zur Bezeichnung des Berufes finden sich Kamm und Nadel auf dem Grab- 
stein der Friseuse Cypare in der Galleria lapidaria iGuasco delle ornatrici p. 5sq.; 
Lovatelli, Rom. Mitt. 1901, 384; Amelung 247, 111b; CIL. VI. 9727i, Der Grab- 
stein des Eunuchen T. Flavius Parthenopaeus i CIL. VI. 8954i nimmt im Gegensatze 
dazu keinen Bezug auf seine Stellung. Der Giebel zeigt ein gleichgultiges Schema, 
Eroten in Ranken endend, um Kandelaber gruppiert. Dagegen scheint die Dar- 
stellung auf dem Grabstein der Julia Agele auf ihre Tatigkeit als resinaria hinzu- 
deuten (Gall, lapidaria; Amelung 181, 20f.; CIL. VI. 9855i. Rechts stiitzt eine 
grofie sitzende Figur, deren Gewand die Beine frei laBt, die Ftifie auf einen Schemel; 
in der Mitte auf kleinerem Stuhl erblickt man eine nach rechts sitzende Frau, 
augenscheinlich die Verstorbene, links von ihr ein Gerat, wohl ein kleiner Herd 
zum Kochen der Salbe.^i 

Gegeniiber diesen allgemeinen oder berufsmafiigen Andeutungen finden sich 
auch solche, die innere Qualitaten hervorheben. Petronia Musa is. No. 274i tritt 
uns als Dichterin entgegen, die Saiteninstrumente deuten auf ihren Beruf. Sie sind 
auf den Schmalseiten angebracht, griechische Grabsteine pflegen dagegen die 
Dienerin darzustellen, im Begriff ihrer Herrin das Instrument zu iiberreichen lAthen. 
Mitt. 1901, 271 1 . Von reicher Begabung zeugt auch die Grabinschrift der Euphro- 
syne Pia: docta novem musis philosopha v. a. XX ibull.com. 1888 S. 212.) Inter- 
essant ist ferner die bekannte Inschrift der Eucharis Liciniae 1. docta erodita omnes 
artes virgo vixit an. XIIII, wichtig weil sie, wie das Grabgedicht besagt, zuerst auf 
der Bilhne auftraf-j iCIL.Vl. 10096; Bucheler, Anth. 1. 55; dazu VI. 10127, 10128i. 
Eine Cl. Italia wird in Anlehnung an griechische VorbilderL thronend mit einer 
Rolle in der Hand dargestellt, auf der manliest: .idai,c uoiar/.f^ usTt/ovau (Clarac 
147, 826; CIL. VI. 15482). Hapatene iClL. VI. 33892; Archiv f. Stenogr. 1902, 137) 
war eine notaria, also Stenograpliin, wie es scheint fur die griechische, ihre 
Muttersprache. 

Auch der Freuden des Lebens wird auf den Darstellungen gedacht. Das 
Spiel, sei es das Brett- oder Wiirfelspiel , kommt auf romischen Grabaltaren nur 
einmal, dagegen haufig auf provinzialen Monumenten vor (Dtitschke IV. 23. 31. 
43. 332. 553; Wien, No. 209j. Es ist dies die Aschenkiste einer Megaris im Cab. 

1) cf. Vulg. Jtrem. 51,8; tollite resinam ad dolorum uius. 

2) Doct .1 urodita, paent: iMusarum manu, 
quae modo nobilium kidos decoravi clioro 
et Graeca in scaena pnma popolo appariii 

3} Uber einer in kleinerem Mafistabe daneben dargestellten Dienerin stelit Tyche delicata, wohl 
aufzufassen wie puer delicatus auf romiseiien Steinen, Orelli 2801—5. 
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des medailles in Paris I'Babelon guide p. 3 fig. 2; CIL. VI. 22168).'.) Die Ecken zieren 
Widderkopfe, von denen kurze Lorbeerzweige herabhangen. Dazwischen befindet 
sich die Inschrifttafel, darunter eine Szene, links eine verschleierte Frau, auf niedrigem 
Scheme! sitzend, rechts ein Mann mil kurzem Kapuzenmantelchen (.bardocucullus 
Mart. I. 53, 5) auf einem Schemel mit gedrechselten FiiBen. Dazwischen mit dem 
Beschauer zugekehrter Fliiche ein Brettspiel auf einem korbartigen Untersatz. Im 
Giebel, der mit Eckpalmetten versehen ist, befindet sich das Brustbild der Megaris, 
in einer Muschel, umgeben von Delphinen, angebracht. Eine htibsche Zusammen- 
stellung von Kinderspielen finden wir auf 
einem jetzt verschollenen, von Pighius ge- 
zeichneten Grabaltar des C. Julius Philetus 
(Arch. Ztg. 1861 Taf. 155; Jahn,Ber. Sachs. 

Ges. 1854, 231). Die Vorderseite zeigt den 
jung gestorbenen Philetus, wie er seinem 
ehemaligen Herrn gegeniibersteht und 
einem im Schofie geborgenen Hundchen r?) 
eine Traube darreicht, die linke SchmaF 
seite ein auf einem Kinderwagen -), der von 
einem Sklaven gezogen wird, sitzendes 
Knabchen, die rechte einen Knaben mit 
seinem Hunde spielend. Ein Knabe mit 
Peitsche, in einem kleinen, von einem 
Pferde gezogenen Wagen sitzend, findet 
sich ahnlich auf einem Grabrelief des dritten 
Jahrhunderts (CIL. VI. 29947) ein Knabe 
mit einem kleinen Kinderwagen •') in der 
Rechten und einem Ball in der Linken 
auf dem des vierjahrigen Blasius iCIL. VI. 

13601). Ganz vereinzelt steht der Fund 
eines reizenden Holzpiippchens mit der 
Haartracht antoninischer Zeit, das man der 
verstorbenen Crepereia Tryphaena als Er- 
innerung an ihre Madchenjahre mit ins 
Grab gegeben (bull. com. 1889. Taf. VIII; 

Sarkophag mit Inhalt jetzt im Conserva- 
torenpalast). 

Von der Lieblingsbeschaftigung der Rdmer, der Jagd, finden sich im Ver- 
gleiche zu den zahlreichen Sarkophagdarstellungen auffallend wenige Beispiele. 
Die Ursache ist hier wohl in dem geringen Raume zu suchen, der auf den Altaren 

1) Vgl. Lefaye, Atti d. Congresso internaz. Roma vol. V. 1904; uUlt Portratstatut;n knochfl- 
spiclcnder Madchen als Grabfigurcn, s. Berlin, Besclir. 494. 

2) Chiramaxio Petron. 28; ahnlich auf griechischen Vasenbildorn, Bur. Sachs. Gcs. 1854 Taf. Xll; 
Knaben mit Wagen und Hundchen auch auf attischen Grabreliefs, Conze 951—53, 978tf ). 

3) uiiaiU Aristoph. Wolken 864. 



Fig. 199. Rom, Via Appia 
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nur zu Gebote stand. Der Grabstein der Valeria Spes auf der Via Appia (1,05 m 
hoch; 0,58 m breit; 0,25 m tief; CIL. VI. 28277) zeigt zwei Jager mit gespanntem 
Bogen, die, durch Baume gedeckt, auf zwei Rehe schiefien. Zwischen ihnen ein 
spiirender Jagdhund. Sonst finden sich vereinzelte Gruppen, meist von Hunden 
verfolgt, wilde Tiere, teils auf der Vorderseite (Arezzo, Heydemann 106, 10; Pigh. 
70, CIL. VI. 19351, einst Via Appia), teils auf Schmalseiten und Deckel (Matz- 
Duhn 3988, 3990). So findet sich auch die Darstellung asenden Wildes iCIL. VI. 
28046i Oder ein gegen einen Eber kampfender Mann auf der Basis des C. Apidius 
Pronto (CIL. X. 5584). Typisch sind die Jagddarstellungen auf den Grabsteinen der 
Esquites singulares (s. S. 189). 

Statt der Jagddarstellungen des taglichen Lebens finden sich in Anlehnung 
an die zahlreichen Meleager und Hippolytossarkophage solche in mythischer Ein- 

kleidung. Die runde Aschenurne des C. Cor- 



Fig. 200. Rom, V. Pacca. Fig. 200a. Rom. Vatikan. 


Garten des Kardinals Valenti gef., gleichzeitiger Stich von Martial, in Amphit.; 
Kieseritzky No. 124; CIL. VI. 16333) zeigt rechts von der Inschrifttafel den Eber, 
iiber ihm einen Felsvorsprung, von dem zwei Junglinge mit Speer und Beil auf 
ihn herabstofien, darunter einen getroffenen Gefahrten. Unter der Tafel werden 
zwei Hunde sichtbar, der eine beiBt den Eber in das Vorderbein, der andere liegt 
verwundet am Boden. Links von der Tafel erscheint Meleager (Kopf fehlt) mit 
Speer, neben ihm ein Hund, hinter ihm zwei andereGefahrten. Der iibrige Teil 
der Urne ist mit senkrechten Kaneluren gefullt. 

Ahnlich ist eine Darstellung auf einer viereckigen Aschenkiste in Villa Pacca 
(Ann. d. J. 1869, 78. KK; Matz-Duhn 3958). Meleager dringt von links auf den 
Eber vor, der ebenfalls von einem Hunde in das Vorderbein gebissen wird. Neben 
ihm ein Hund. Ein Dioskur sucht den Eber aufzuhalten. Im Hintergrunde wird 
Atalante mit gespanntem Bogen sichtbar. Uber der Hdhle des Ebers erscheint ein 
alter Mann, der einen Stein herabwirft, rechts ein zweiter, bartiger, der sich auf 
seinen Speer stutzt. Mit der Rechten driickt er seine Wunde am’schenkel zu. 
Der Giebel zeigt ein schlafendes Madchen, mit einem Blattfacher in der Linken, 
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hinter ihr ein Eros mit Mohn (vgl. S. 192 ff.). Auf den Schmalseiten Greifen. Das 
Stuck stammt aus der Antoninenzeit. Ihm reiht sich eine Aschenkiste im Giardino 
della Pigna an (Amelung S. 827, No. 31 Taf. 91; vgl. Robert, Die antiken Sarko- 
phagreliefs 111. 2. No. 222 ff.). 

Aus der Hippolytossage findet sich eine Darstellung auf der Aschenurne des 
Q. Caecilius Anicetus im Museo Chiaramonti (Amelung S. 537 No. 380a; CIL. 
VI. 13709,1. Unter der Tafel der aus einer Hohle heraustretende Eber, der einen 
Hund niederkampft, links ein sitzender Jungling mit Hund, augenscheinlich Hippo- 
lytos, rechts Phadra mit Amme und Amor. 

Eine kleine Aschenkiste mit der rechts thronenden, klagenden Phadra, der 
gegeniiber Hippolytos sitzt, von seinen Gefahrten umgeben, findet sich in Nach- 
ahmung der Sarkophage auf einem dem dritten Jahrhunderte angehorigen Monu- 
mente des British Museum (Jahn, Arch. Beitr. p. 321; Arch. Ztg. 1883 Taf. 7, 2; 
Robert, Ant. Sarkophagrel. II. 2. S. 194; Catal. of sculpt. 111. 2382). 

Von Darstellungen anderer, uns auf zahlreichen Sarkophagen begegnenden 
Sagenkreisen ist noch die Darstellung des Wettstreites zwischen Apollo und Marsyas 
in dem Giebel einer zu Pavvlowsk befindlichen Aschenkiste zu erwahnen (Stephani 
No. 45; Roschers myth. Lex. II. 2453; Robert, Die ant. Sarkophagrel. III. 2, S. 244). 
Sie zeigt den durchaus gewOhnlichen Typus in verkurzter Darstellung, nur mit 
Wiederholung der Hauptperson, in der Mitte Minerva, links von ihr den fldten- 
blasenden Marsyas, rechts Mercur, als Erfinder der Leier. Die Giebelecken fiillen 
die groBe Gottermutter, mit dem Lowen zur Seite, in deren Kult die Flote eine 
Hauptrolle spielt, rechts Apollo mit der Leier. Allerlei Beiwerk fiillt den iibrigen 
Raum, der Hintergrund wird durch Zweige als Pinienhain angedeutet, in der Mitte 
erhebt sich ein Kantharos mit einem Siegeskranz, von Greifen umgeben, rechts 
von Apollo ein Adler und eine Saule mit einer Kugel darauf. Das Monument wird 
erst aus dem zweiten Jahrhundert n. Chr. stammen. 

Von Darstellungen aus der Alkestissage, die auf Sarkophagen beliebt ist 
(Robert III. 25), ist neuerdings die Darstellung auf einer serbischen Grabstele be- 
kannt geworden (Osterr. Jahresh. Beibl. 1901, 124), wahrend sie auf italischen Grab- 
altaren bis jetzt fehlt. 

Spiel, Tanz und Musik finden sich auch haufig von Eroten ausgeubt. Auf 
den Sarkophagen treten die Circusvergniigungen noch hinzu. Es ist die Welt im 
kleinen, die sich hier wiederspiegelt, Darstellungen, die Jahn parodistisch nannte, 
weil die Eroten nur ein kiinstlerisches Mittel geworden sind, um den Verhaltnissen 
des gewohnlichen Lebens ein ideales Geprage aufzudrucken (O. Jahn, Arch. 
Beitr. 194; Ber. Sachs. Ges. 1851, 153ff.; Stephani, Ausruhender Herakles 107ff.; 
Petersen, Eros und Psyche, Rom. Mitt. 1901, 57ff.). Wie sie uns aus den zahl- 
reichen pompejanischen Wandgemalden bekannt sind, so kehren sie auch auf den 
Grabaltaren wieder iz. B. No. 75; Marbury Hall Michaelis 44). Das feinsinnigste 
Beispiel haben wir bereits oben kennen gelernt (No. 105). Diese Putten sind fiir 
uns weiter nichts als die Trager von Symbolen, die ebensogut allein erscheinen 
konnten, wie die Eackeln, Kranze und Kandelaber, und nur der dekorativen Wirkung 

17 


Altmann, Grabaltare der romischen Kaiserzeit. 
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halber in den Handen von geflugelten und ungetlugelten Eroten oder Knabchen 
gehalten werden. 

Besonders wichtig ist die Aschenkiste des P. Severeanus und seines Sohnes 
Blolo, im Vatikan iKandelabergallerie; Mon. Matth. III. Taf. LX. 3; Arch. Ztg. 1848 
Taf. XXII. S.339ff.; Jahn, Beitr. 144ff.; Stephani, Der ausruhende Herakles 117; 
Compte-Rendu 1877, 103; Collignon, Mythe de Psyche 404, 127). In der Mitte 
erblicken wir einen Eros in Vorderansicht, in der gesenkten Linken einen Kranz, 
mil der Rechten einen Schmetterling emporlialtend. Links treibt ein kleiner Knabe 
mit Tunica ihm ein gemastetes Schwein entgegen, als iibliches Opfertier der L'nter- 
weltsgotter. ' ) Rechts schaut ein Dritter dieser Szene zu, in der Linken eine Traube 
haltend, wiihrend die Rechte eine Taube gefaBt halt. Die linke Schmalseite zeigt 
neben einem bekranzten Altar einen Eros, der in der erhobenen Linken einen 
Schmetterling halt und mit einer Fackel ihn zu verbrennen beginnt.-i Ober ihm 
ist eine Guirlande aufgehangt. Die rechte Schmalseite zeigt einen schlafenden 
Eroten, der seine Arme auf eine umgekehrte brennende Fackel aufstiitzt und in 
der Linken einen Kranz halt. Bogen und Kdcher sind tiber ihm aufgehangt. In 
die Darstellungen hat man viele symbolische Deutungen hineininterpretiert, in den 
Genien der Schmalseiten sah man bald Eros und Anteros, bald die platonischen 
Begriffe des Eros L'ranios und Eros Pandemos verkorpert. Die heutige Deutung 
ist einfacher. Rechts sehen wir einen Eros schlafend als Somnus dargestellt, wie 
auf dem Albanischen Grabstein is. S. 140i. Auf der linken verbrennt ein Eros die 
Seele, d. h. den Lebensodem. Die alteste Darstellung dieser Art ist ein Kameo, 
der Eros zeigt, den Schmetterling haschend, besonders wichtig, weil er in einem 
Grabe in der Krim gefunden wurde, dessen Gegenstande namlich aus dem dritten 
bis zweiten Jahrhundert v. Chr. stammen (Furtwangler, Gemmen HI. 152,i. Eine 
Terrakotte aus Myrina zeigt bereits den Typus des stehenden Eros, der einen 
Schmetterling uber einen brennenden Altar halt (Winter, Terrakotten III. 2. 348, 6 ). 
Dagegen ist die Darstellung des Schmetterlings bedeutend alter. Wichtig ist, daB 
in Etrurien der Schmetterling bereits auf Gemmen des funften Jahrhunderts als Bild 
der Seele erscheint, dem Hermes als kennzeichnendes Motiv beigegeben (Furt- 
wangler, Gemmen I. 18,22. III. 202), also ein deutlicher Beweis, dafi die Be- 
nennung des Schmetterlings mit dem Worte ('' 17 / bereits vorher in Griechenland 
sich vollzogen hat. Zur Erganzung konnen die Prometheussarkophage dienen, wo 
die Darstellung sich wiederholt. Der im kapitolinischen Museum befindliche lAnnali 
1847 tav. Q; Helbig-^ 1. 457) zeigt Pallas, wie sie im Begriff ist, den Schmetter- 
ling in den von Prometheus soeben geschaffenen Menschen hineinzusetzenb, urn 


1) Die porca praesentanea wird der Ceres bei der Bestattimg dargebracht, Preller-Jordati, 
Rom. Mythol. II, 7ff.; Samter, Familienfeste S. 12; Sarkophagdarstelhingen bei Jahn S. 144-145; vgl. 
das kleine Relief mit dem Opfer an die Lares im Thermenmiiseum und den Grabstein No. 108. 

2i Ahnlich Mus. Pio Clem. IV t. 2oa; auf einer Terracotte in Myrrhina iJourn. Hell. Stud. 
1895 XV. Taf. IV. h; auf dem Krater Cliigi, Matz-Duhn 3687. 

3) Auf dem singularen Neapler S. iGerliard, Antike Bilder Taf. 61 ; O. Jalin, Ber. Sachs. Ges. 
1849 Taf. VIII) tritf an ihre Stelle ein Eros, der die Flamme seiner gesenkten Fackel dem Haiipte des 
noch leblosen Menschen nahert. 
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ihn zu beleben. Davon zu trennen ist die verhiillte, trauernde Frau, welche un- 
schlussig saumt, weil sie den Eintritt in den Kbrper als eine Leidenszeit empfindet. 
Ihr ist der Korper ein Gefangnis nach der Auffassung der Orphiker. Jahn hat sie 
falschlich Mors genannt, sie ist aber die Seele, die typische Form des Schattens, 
wie bereits Petersen richtig erkannt hat (Rom. Mitt. 1901,91). Das Bedeutsame 
aber ist, da6 sie nach dem Tode des Menschen, wenn sie dem Leichnam ent- 
schwebt, ihre Gestalt verandert hat und in der Form als gefliigeltes Wesen erscheint 
und von Hermes davongetragen wird, wie sie uns als Psyche gelaufig ist.') Diese 
Gestalt nimmt sie an, sobald sie im Korper ausgelebt hat. Diese Sarkophage lehren 
uns also die Seele von dem Lebensodem zu trennen. Wenn Eros den Schmetter- 
ling verbrennt, so ist dies eine Allegorie fur den Tod. Vergleichen lafit sich die 
Grabschrift der Scita iFlorenz ; CIL. VI. 2601 1 1 , welche einen Vergleich zieht zwischen 
dem Tode des Kindes und einem Schmetterlinge, der sich im Gewebe einer Spinne 
fangt, firr die Spinne die ersehnte Beute, fiir das Kind der Tod.-) 

Der Typus des schlafenden, auf seine Eackel gestiitzten Eroten ist eine Er- 
findung hellenistischer Zeit, die ursprunglich die Ermattung nach dem Liebestaumel 
und das Verloschen der Leidenschaft symbolisieren soil (Furtwangler, Gemmen 
III. 280j. Die Ubertragung dieses Typus als freundliches Todessymbol ist erst 
sekundar und wird in derselben Weise ganz gewbhnlich, wie die schlafenden 
Sklaven auf attischen Grabstelen. Man erinnert sich, wie Trimalchio auf seinem 
Grabe eine zerbrochene Urne und darauf einen weinenden Knaben plastisch dar- 
gestellt wissen will (Petron. c. 71i. Solche statuarische Werke haben sich vielfach 
erhalten, einige Exemplare befinden sich z. B. im Thermenmuseum. Auf den Altaren 
finden diese Darstellungen haufig in dem iiber der Guirlande entstehenden Raume, 
sowie im Giebel Platz (Lansdownehouse, Michaelis 71, CIL. VI. 15118). Sie treten 
in ihrem Ausdrucke an die Stelle der Reprasentantinnen stiller, hehrer Trauer auf 
griechischen Monumenten, wie dem sidonischen Sarkophage Oder den Statuen 
trauernder Sklavinnen auf griechischen Grabern'b fBrunn - Bruckmann 534; 
Berlin 498 9; Arndt- Amelung E. V. 621, 908— 12, 953/4). 

Neben diesen samtlichen Darstellungen, die auf das Leben, die Tatigkeit, 
Beruf, Amt und Warden sich beziehen, den Verstorbenen uns bei der Erholung 
Oder beim Genusse darstellen, nehmen einen verhaltnismafiig groBen Raum die- 
jenigen Details ein, welche der freien, schbpferischen Natur selbst entnommen sind. 
Wie man die Hauser mit Lorbeerzweigen und Binden schmuckte, so ubersetzte 
man auf den Grabaltaren den beweglichen Schmuck in Stein. Gerade die Saulen- 
cippen mit ihren Turen und Fassaden und darum gewundenen Guirlanden stellen 
uns ein gutes Stuck Wirklichkeit dar. Es ist der alte Grundsatz, das Haus des 

1) Petersen will die Psyche einmal in dem Schmetterling, das andere Mai in dem Falter- 
madchen erkennen. Das Bezeichnende ist ja aber. daB auf anderen Darstellungen der Schmetterling 
verbrannt wird, als der Teil des Menschen. der durch den Tod vernichtet wird. 

2) Scita hie sil[a estj 

papilio vohta[n]s texto religatiis aranleo elst: 
il[Iji praeda rep eins, huic data mors sii'bji|tjast. 

3) Klagende Frauen auf rheinischen Sfeinen, Jahrb. d. Altertumsfr. 1867, IV. 39. 
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Toten freundlich zu gestalten, damit er sich dort wohl fiihle.*') Mein Grab, sagt 
der Tote, liegt in einem von Vogeln belebten Haine 6<fQu v.cd h 'AUi reo.rvov 
tyouii ro.ior (Kaibel, Epigr. lap. 546, 5 — 14). Nicht nur fur den Toten selbst ge- 
staltete man das Grab zu einem freundlichen Aufenthalte, sondern, wie auch Pom- 
peji es lehrt, ftir die uberlebenden Familienmitglieder, die an den Gedenktagen 
sich dort einfanden, ebenso wie fiir den voriiberziehenden Wanderer, wie es zahl- 
reiche Grabgedichte zum Ausdruck bringen.-i 

Der Getalligkeit der Anlage entsprach es, wenn man an bestimrnten Tagen 
neben dem gewohnlichen Schmucke dem Grabe ein besonders festliches Geprage 
verleihen wollte.'n In Hierapolis war es Sitte, Kranzgelder {(jTaifcivL-nr/.ov) zu stiften 
ftir alljahrlich erneute Schmiickung des Grabes (Altertiimer v. H. S. 129). In Rom 
entsprachen diesen testamentarisch ausgesetzten Summen Verpflichtungen, die 
Sklaven unter der Bedingung der Freilassung auferlegt wurden. Man braucht sich 
ferner nur an das Fest der Rosalia und den dies violaeb zu erinnern, um die Poesie 
nachzuempfinden, von der dieser Graberkult umgeben war. Beide Feste lagen am 
Ende des Friihlings, und es gibt wohl kaum einen mehr charakteristischen Unter- 
schied zwischen antikem und modernem Empfinden, als das romische Totenfest in 
all der Blumen- und Blutenpracht und das unsere um die Zeit, wo die gelben 
Blatter fallen. Zahlreiche Inschriften =) nehmen auf diese Sitte Bezug, so dafi die 
SchluBwendung vieler Grabinschriften: ut quotannis rosas ad monumentum eius 
deferant, allmahlich ganz formelhaft wurde. 

Die Graber selbst waren vielfach mit Baumen umpflanzt. Properz (lib. II, 10, 33) 
wiinscht, auf seinem kleinen Leichenhiigel moge ein Lorbeerbaum bltihen und mit 
seinem Schatten das Grab bedecken. Ein von der Via Appia stammendes Fresko- 
gemalde in Villa Albani (Helbig - II. 852i zeigt einen knorrigen, blatterreichen 
Baum, an dem Tanien befestigt sind, neben einem Grabmale stehend. Fine be- 
kannte Vorstellung bildet der wilde Feigenbaum, der zwischen den Grabern wachst 
und schlieBlich diese vermeintlich ftir ewige Zeiten errichteten Gedenksteine zer- 

1) ut Sint qui cineres nostros bene floribus sertis saepe ornent (CIL. VI. 28877); sepulcrum 
L. Catilinae floribus ornatum, Cic. Place. 95. Gelegontlicli der netten Geschichte aus dem J. 35 n. Chr. 
von dem Raben auf des Schusters Laden, der auf dem Forum so lieimiscli war, \on einem neidischen 
Nachbar getotet und von dem erziirnten Volke feierlich bestattet wurde, heifit es, wie der ganze Weg 
bis zum Scheiterhaufen, welchen man rechts \on der Appischen StraCe beim zweiten Meilenstein auf 
dem Campus Rediculi errichtet hatte, mit Kranzen aller Art geschmiickt war, Plin. X. 60. 

2) tu qui praeteriens spectas monimentum meum; Prop. 111. 7. 83: quod currens vector ab urbe 
legat; Ovid, trist. 111. 3, 71: quosque legal versus oculo properante viator, grandibus in tituli marmore 
caede notis; Martial XI. 13: quisquis Flaminiam teris, viator, nobs nobile praeterire marmor. 

3) Wie an Geburtstagen die Altare geschmiickt wurden: fumida cmgatur florentibus ara coronis, 
Ovid, trist. 111. 13, 13. 

4) E. Gaetani-Lovatelli, la festa delle rose; Perdrizet, les rosalies, bull, de corr. 1900 p. 299sq.; 
Cook, Journ. Hell. Stud. 1900, p. 11; im iibrigen Marquardt, Privataltert. IV. 258ff. 

5) Ita ut ex reditu eius insulae quodannis die naUlis sui et rosationis et violae et parentahbus 
memoriam sui sacrificis quater in annum factis celebrent et praeterea omnibus Kalendis nonis, idibus 
suis quibusque mensibus lucerna luccus sibi ponalur incenso inposito, CIL. \ 1 10248; afferret haec un- 
guenta mihi sertisque sepulcrum ornabit. Prop. IV. 7. 33 (ed. Rothstein); tenera poneret ossa rosa. 
Prop. I. 17,22. Cf. virdiarium, CIL. VI. 17073, 238 8, 29982: hortus CIL. VI. 15640, 12772, Xl\k 396; 
hie locus cum hortulo suo religioso, CIL. VI. 22518. Cf CIL. XI. 3895. 
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sprengk und zerstort (Properz ed. Rothstein IIII. 5, 741. Allerlei Obstsorten und 
Weinpflanzungen will Trimalchio um sein Grab gepflanzt wissen: valde enim falsurn 
est vivo quidem domes cultas esse, non curari eas, ubi diutius nobis habitandum 
est (Petron. 71). M 

Darstellungen von Baumen auf Aschenkisten sind selten, ein jetzt in Palermo 
befindlicher Grabaltar des Ti. Claudius Antiochus (CIL. VI. 14928j weist auf der 
linken Schmalseite einen Olivenbaum auf, auf dem eine Eule sitzt, unten befinden 
sich Helm, Schild mit Schlange und Speer. Rechts ein Lorbeerbaum, an dem ein 
Kocher aufgehangt ist, unten zwei Vogel in stark plastischer Ausfiihrung. 

Selten ist die Pinie, sie findet sich nur auf den Schmalseiten des Grabaltares 
der Cossutia Prima (Brit. Mus.; Catal. III. 2364) mit Raben am Fu6e und in der 
Krone des Stammes, mit anderer Begrtindung auf dem Cippus des Diadumenos 
(s. S. 245). Ebenso selten ist die Cypresse, haufiger auf etruskischen als romischen 
Aschenkisten, gewdhnlich die HadestUr umgebend (Ince Blundell Hall, Michaelis 317). 
Dies erklart sich wohl aus dem Brauche, wahrend der Dauer der Ausstellung der 
Leiche einen Cypressenzweig vor die Tur zu stellen (Mau in Pauly-Wissowa, Real- 
encycl. III. 350). Dafi sie schon im Altertume sons! als Trauerbaum gait, beweist 
ihre Erwahnung in der Literatur fOvid trist. 3, 13: funeris ara mihi, ferali cincta 
cupressu; Vergil Aen. 6, 216: feralis ante cupressos, cf. Hor. Od. 11. 14,23).-) Sepul- 
kralen Charakter hat ferner der WeiBdorn (spina alba'i, an dessen reinigende Kraft 
geglaubt wird (Ovid Fa. 6, 131), so wurden die Hochzeitsfackeln aus ihm gefertigt, 
und ebenso werden wir die dargestellten Fackeln auf den Altaren uns aus WeiB- 
dorn zu denken haben (Prop. IV. 3, 11; Ovid Met. VI. 430). 

Vor allem ist es dann der Lorbeer, der in Gestalt von Guirlanden und 
Kranzen, Baumen und Zweigen uns entgegentritt. Auf den Denkmalern augusteischer 
Zeit wird er zum Symbol des kaiserlichen Hauses und macht eine ahnliche Wand- 
lung durch wie der Eichenkranz.h Diese Beispiele lassen deutlich erkennen, wie 
schnell die ursprungliche Bedeutung der Symbole in der Kaiserzeit verblafit. Sie 
lehren uns, mit Vorsicht solchen Gegenstanden gegenuberzutreten, an deren apo- 
tropaische und prophylaktische Kraft unbedingt geglaubt wird. Wichtig ist, daB 
man zu Blumenkranzen fast ausschlieBlich Veilchen und Rosen benutzte; die Rose 
scheint zur Zeit des Tiberius, nach Angabe eines gewissen Caepio, nur selten und 
dann an die aufieren Enden der Kranze gesetzt zu sein (Plin. XXI. 10). Man war 
aber zu sepulkralen Zweeken nicht an bestimmte Pflanzen gebunden, sondern 

1) Schon in Gricchenland bekranzte und bepflanzte man die Grabmale vorzugsvveise mit 
Myrten und Eppich {ofjnor Plut Timoleon 26). Der Eppich war den Totenmahien geweiht (Plin. 
XX, 44l. Als Graberfund Compte-Rendu 1866, 68. Baumpflanzungen, bisweilen gauze Maine, sollten 
dem Seelchen als Lustort dienen (Rohde, Psyche = i. 220). 

2) In Griechenland war ihre religiose Bedeutung wenig verbreitet. Hehn, Kulturpflanzen 232 '. 
Sie finden sich auf dem griechisch-rbmischen Relief Arch. Ztg. 1871 Taf. 49. Wichtig ist die Stelle 
bei Serv. zu Aen. III. 64 : moris Romani fuerat ramum cupressi ante domum funestam poni, ne quis- 
quam pontifex per ignorantiam pollueretur ingressus. 

3) Plin. N. H XXI, 8, (11): etiam tunc (Zeit Scipios) coronae deorum honos erant et larum pu- 
blicorum privatorumque ac sepulcrorum et maniutn Mart. VIII. 1 : laurigeros — penates cf. VIII. 82. 
Im capitolinischen Agon wurdc der Eichenkranz der Siegespreis der Dichter. 
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konnte je nach der Saison die vorkommenden Blumen verwenden (Lucian de luctu 11). 
Dagegen findet sich auf den Darstellungen haufig eine Zusammenstellung der fiir die 
verschiedenen Jahreszeiten charakteristischen Gewachse, die Zweige und Blatter von 
Olbaum, Efeu 'j und Wein. Diese Symbolik, die Reihenfolge der Jahreszeiten an 
den charakteristischen Friichten und Blumen dem Beschauer vorzuftihren, kehrt ent- 
sprechend auf den Sarkophagen wieder (Robert, Die ant. Sarkophagrel. 111.2. S.245\ 

Neben den Pflanzen ist es die Tierwelt, welche die anmutigen Gewinde und 
Fruchtguirlanden auf den Grabaltaren belebt; nicht anders als wie sie in Wirklich- 
keit auf den die Graber umstehenden Baumen sich wiegten und zwitscherten. 
So finden wir die helltonende Nachtigall auf den Malereien eines an der Via Latina 
entdeckten Grabes, und die beigefiigten Distichen sagen uns, dafi wirklich Nachti- 
gallen und Schwalben gemeint sind -) (Secchi antico sepolcro greco scop, in 
Roma 1843). Ebenso begegnen sie uns auf den Aschenurnen und Grabaltaren 
(Keller S. 315; Schwalben auf der des NicanoL. 

Sonst sind haufig Vogelarten zu erkennen, die im Zusammenhange mit der 
Dekoration gewahlt werden. Der Lorbeer erweckt sofort das Bild der Drossel, die 
an seinen Beeren pickt. Besonders deutlich ist sie auf den Ossuarien der Plato- 
riner gezeichnet. Gerade ein Vergleich mit einem profanen Denkmal, wie der fiir 
uns wegen ihrer feinen Naturbeobachtung und so delikaten Ausfiihrung bemerkens- 
werten Wandmalerei von Prima Porta i;Ant. Denkmaler 1 Taf. 11) lehrt uns, wie 
nahe den Kiinstlern der Kaiserzeit die zusammengehdrige Darstellung von Pflanzen- 
und Tierwelt lag. Uberhaupt finden sich die haufigsten Tiere der Landschaft als 
Staffage wiedergegeben, so vor allem Wachtel und Rebhuhn. Beide sind ursprung- 
lich der Aphrodite heilig und werden mit demselben Rechte aufierdem dargestellt sein 
konnen, wie der Hase, der an den Fruchten eines Korbes nagt (z. B. CIL. VI. 29343i 
Oder das Kaninchen, das sich so haufig auf Grabsteinen in Oberitalien findet. 

Auch Spechte wird man gelegentlich wiedererkennen konnen. Ein Bunt- 
specht (pica varia) begrufite ja auch die Fremden am Toreingange des Hauses des 
Trimalchio (Petron. 28). Auch die auf den Schmalseiten haufig verwendete Szene, 
wo junge, im Nest befindliche Vogelchen von den Alten gefiittert werden, ein Bild 
der Elternliebe, erinnert uns an die Sitte, daG Liebende sich Vogelnester schenkten h 
(bull. d. J. 1871 p. 250). 


1) Bei den Dichtern gilt das Oberwucliern des Grabes mit Efeu als ein Zeichen der X'ernach- 
lassigung, Prop. IV. 7. 79 (ed. Rothsteini, Plin. N. H. 16, 144, ebenso das Dornengestriipp Cic. Tusc. 
V. 64, Prop. IV. 5. 1. Haulig auf Aschenkisten ist der Eppidi, er sieht dem Wein zum X’erwecliseln 
alinlich, vgl. die Heraklesstatue im Conser\atorenpalast und den .Vtbletenkopf in Munchen, Besclir. 271. 

2 1 CIL. VI. 9118, B. 467: 

ia tibi Cybeles sint et rosa Diones, 
et flores grati Nymphis et lilia serta 
sintque, precor, tneritis qui nostra parent tibi dona 
et super in nido Marathonis cantet aedon. 

3) Ovid Met. XIII. 831: 

nec tibi deliciae ladles vulgataqiie tantiini 
munera contingent, damniae leporesque caperqiie 
parve columbarum demtusve cacumine nidus. 
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Dann sind es vor allem Kranich und Reiher, die wir, Schlangen, Eidechsen 
und andere kleine Tiere fressend, wiederfinden (Stephani, Compte-Rendu 1865 
p. 147). Ihr haufiges Vorkommen werden sie, ahnlich wie in der japanischen und 
modernen Kunst, dem hohen Grade dekorativer Verwendbarkeit zu verdanken haben, 
ebenso wie der Schwan, der so gerne an den unteren Ecken angebracht wird, wie 
er, seinen Hals reckend, an den Tanien pick!. Sonderbar ist ein Marmorkratei im 
British Museum (Anc. Marbles V. 8, 3, 4; Catal. 111. 2406 1 mit zwei Kranichen, die 
aus einem grofien Gefafie trinken, auf der einen, zwei anderen, die von einer riesigen 
Schlange umwunden werden, auf der Gegenseite und einer modernen Grabinschrift.'j 

Der Adler hat sich, ahnlich wie die Lupa, zu dem Symbol romischen Wesens 
entwickelt, besonders seit ihn C. Marius wahrend des cimbrischen Krieges aus- 
schliefilich zu dem Feldzeichen der romischen Legionen bestimmte (Plin. X. 5). 

Unter die Leidenschaften des Spieles waren auch noch jene Darstellungen 
von Streithahnen hinzuzurechnen, fiir deren Wettkampfe die Alten eine noch jetzt 
im Orient vorhandene Vorliebe hatten, an deren Aufkommen uns die Namen 
Athen und Pergamon (Plin. X. 24) erinnern. Streithahne galten Knaben wie Er- 
wachsenen als kostlicher Besitz (O. Jahn S. 437). Ihr Tod erweckte Trauer und 
Betrubnis, besitzen wir doch in Smyrna ein Relief, vermutlich den Grabstein eines 
siegreichen Hahnes (Arndt- Amelung E. V. 738). Die Schmalseite eines Sarko- 
phages in Tortona (Arch. Ztg. 1867 S. 78*) zeigt zwei geflugelte Eroten einander 
gegeniiberstehend, den Besitzer des siegreichen Hahnes mit einem Palmenzweig 
in der Linken, die Rechte vorstreckend , den andern beide geoffnete Hande mit 
Besturzung erhebend.-^) 

Sehr sprechend ist die Darstellung auf dem Grabaltare im Lateran (s. No. 112), 
links der kleine, klagende Erot mit seinem toten Hahne unter dem Arme, rechts 
der siegreiche Gegner, der stolz aufgeblaht einen Kranz in der Pfote halt, wahrend 
sein gliicklicher Besitzer ihn mit beiden Armen umschlingt. Kleinere Darstellungen 
finden sich auf der jetzt verschollenen Doppelurne der Postumia Priscilla und 
Postumia Sotira (CIL. VI. 24885), ferner No. 72. 

Eine andere Verbindung ist ein kniender Knabe, der vor einem Hahne eine 
Traube verbirgt (CIL. VI. 10818. 36354). DaC solche genrehaften Darstellungen 
ohne jede sepulkrale Beziehung rein dekorativ verwandt werden, beweist ihr ebenso 
haufiges Vorkommen auf pompejanischen Wandmalereien. 

Noch zu gedenken ware jener gelegentlich hier und dort beriihrten Dar- 
stellungen (vgl. S. 115 u. 218ff.), wo wir Vogel als die Lieblingstiere von Kindern 
antreffen.^h Dies fiihrt uns zu einer ganzen Klasse von Darstellungen, die uns 
den Menschen im intimen Verkehre mit seinen Haustieren zeigen. Als solches 


1) CIL. VI. 3514*. omnes uno die eadem veneni vi infelicem diem obieru(nt) supremu(m). 
Zu vergleichen ist der schone Reiherkrater im Thermenmuseum, Helbig-ll. 1123, und die kostlichen 
Stircke aus Boscoreale Monum. Piot V. 1895 Taf. 11—14. Der Reiher war ein in den Sumpfen hei- 
mischer Vogel, nach ihm heifit ja bekanntlich auch die Stadt Ardea. 

2 } quod si palma contingit, stalim in victoria canunt seque ipsi principes testantur. victus 
occultatur silens aegreque servitium patitur Plin. X. 21. 

3) in aves morbosus est Petron. 46; statuam Fortunatae meae columbam tenentem c. 71. 
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rangiert an erster Stelle natiirlich der Hund. Publius, bei Martial der Typus des 
weltstadtischen Elegants, malt hdchst eigenhandig seine Lieblingshiindin Issa 
(lib. 1. 109, 18). Der Grabstein des C. Julius Philetus fPigh. f. 84; CIL. VI. 20189) 
zeigt auf der rechten Schmalseite einen Knaben mit einem Hunde spielend. Dieser 
auf griechischen Grabsteinen haufiger wiederkehrende Typus des mit einem Hunde 
spielenden Kindes findet sich auf dem Grabstein des Anthus iCIL. VI. 11864) und 
einem Grabstein in Neapel dnv. 2572). Ein Mann, einen Hund treibend, zeigt ein 
spates Relief im Vatikan (,Kaibel 1613i. Sarkophagdeckel zeigen wiederholt den 
Hund zur Seite Oder zu den Eiifien des Toten liegend, ihn wie im Leben um- 
schmeichelnd. Dieser Typus ist von den Totenmahlreliefs entlehnt, findet sich auch 
auf dem Grabrelief der Ulpia Epigone iFig. 50'. Trimalchio verlangt ausdrticklich 
ein Schofihtindchen zu den FiiBen seiner Statue. 0 Die Skelette zweier kleiner 
Hunde, augenscheinlich der Lieblingstiere, fanden sich in zwei Urnen in der Ecke 
eines Columbariums an der Via Latina iCampana due sepolcri p. 70j. Dieses leitet 
zu einem anderen Ideenkreise iiber, Darstellungen, wo der Hund als Grabvvachter 
gedacht ist. Fine solche haben wir in dem Steine der Julia Saturnina (No. 276) 
bereits kennen gelernt, wo man links von der Inschrift auf demselben Felde im 
Relief einen kleinen Hund erblickt, der an einer Kette festgemacht ist. Fine ahn- 
liche Darstellung findet sich auf dem Grabstein des C. Julius Urbanus (Boissard 
V. 15; CIL. VI. 20329 1 . Wenn wir fur diese Sitte auch nur sehr spate literarische 
Zeugnisse besitzen (Berl. Philol. Wochenschr. 1904 S. 350', so wird man hier doch 
eine alte Tradition annehmen konnen.-i Haufiger sind die Beispiele, wo man dem 
Hunde selbst ein Grabmal setzt.'h Ein Sarkophag in Modena 'Dtitschke V. 832) 
zeigt ein Hilndchen mit der Beischrift Cito iiber einer Guirlande, eine ahnliche 
Beischrift findet sich neben einem Jagdhunde iDiitschke V. 826), eine Grabtafel 
zeigt unter dem Bilde eines Hundes seinen Namen Aminnaracus (CIL. VI. 29895). 
Ein Grabaltar ist einer Hundin gesetzt (Kaibel 1647), aus Pergamon stammt 
eine kleine, anscheinend, wie die Darstellung zeigt, einem Hunde gesetzte Aschen- 
kiste (Revue Archeol. 1904 p. 48). 

Das Lieblingstier des reichen Romers ist aber der Affe (O. Jahn, Arch. 
Beitr. 434; Keller, Tiere des klass. Altertums Iff.), der, trotzdem erals abschreckend 
hafilich gait , gerade Frauen und Kindern oft als Spielzeug diente. So zeigt ein 
kleines Relief im Museum zu Stockholm (Arch. Ztg. 1865, 154L) einen Knaben mit 
Friichten im Arm, mit einem Affen spielend, ein Relief in Kopenhagen (Arndt- 
Amelung E. V. 1481) mit den Resten einer romischen Inschrift einen kauernden, 
gut beobachteten Affen, der an etwas kaut. Wir finden den Affen auf dem Grab- 
stein des Saecularis wieder (No. 284), wo er an den Gewandzipfel fa6t, um seinen 
Herrn fortzureifien, ferner auf dem Grabstein einer Messia Graphica (Toph. Bm. 2,61). 
Dekorativ erscheint er, auf einem Baume sitzend, auf der Schmalseite des Grabaltars 


1) pedes statuae meae catellam Petron. c. 71. 

2) In der kdstlichen Parodie auf ein Leidienbegangnis , das uns Properz bei der Schilderung 
von dem Tode der Kupplerin gibt (ed. Rothstein IV. 5>, ist es wenigstens ein Hund, der das Trauer- 
gefolge bildet. 

3) Vgl. die Qrabepigramme CIL. X. 659 VI. 29896. 
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der Annia Cassia (No. 254 1 . Ebenso, auf Ranken sitzend, findet er sich bereits 
auf Gefafien von Arezzo. 

Zahlreich sind ferner die Darstellungen von Kaninchen und Hasen (z. B. 
VI. 29343; Matz-Duhn 3981, jetzt in Ny-Carlsbergi, haufig aus einem umgesturzten 
Korbe Fruchte fressend. Ein Knabe, einen Hasen nach sich ziehend, begegnet uns 
auf dem Deckel einer Aschenurne imMuseo Chiaramonti (Amelung S. 452 No. 209 1 . 
Singular ist die Darstellung eines Elefanten auf dem Grabsteine des M. Consius 

Cerdon, einst auf der 
Via Appia, jetzt im 
Lateranischen Museum 
iCanina Via Appia II 
tab. 28; Benndorf- 
Schoene 89, 148; CIL. 
VI. 16073). Die Vorder- 
seite tragt die Inschrift 
in grofien , schonen 
Lettern. Die Neben- 
seiten zeigen je einen 
afrikanischen Elefanten, 
der aufgezaumt einher- 
schreitet. Sie haben 
einen breiten Gurt urn 
den Bauch gelegt und 
tragen auf dem Rucken 
einen Altar, auf dem 
brennende Holzscheite 
lodern. Die dicke Haut 
ist, wie gewohnlich, 
durch netzfbrmige Stri- 
chelung charakterisiert. 
Uber der Basis befindet 
sich ein Profil mit einer 
Fig. 202. Rom, Lateranisches Museum. Hohlkehle und zwei 

Polstern. Welche Be- 

ziehung die Elefanten zu dem Grabaltare haben, vermag ich nicht zu sagen. Fur 
gewohnlich dient der Elefant zur Bezeichnung des Lokalkolorits, also Afrika. So 
finden sich Elefantenkopfe auf hellenistischen GefaBhenkeln iSchreiber, Alexandr. 
Toreutik Fig- 131), der Kopf der Libya, von der Haut eines Elefantenkopfes bedeckt, 
auf einer fruhromischen Gemme (Furtwangler 111. 26. 20), das Brustbild der 
Libya mit den Exuvien des Elefanten auf dem Kopfe, von Eiillhorn, Ahren, Mohn 

Aschenkiste der Galleria lapidaria (Amelung 

S. 195, 34''; Roscher II. 2039). 

Bieten diese Darstellungen samtlich Motive, die dem realen Leben entnommen 
sind und m mehr oder minder nalier Beziehung zu dem Toten selbst stehen, so 
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fehlt es doch nicht an solchen Szenen, welchen allgemeinere Vorstellungen, die 
auf den Jenseitsglauben der Alien Bezug nehmen, zugrunde liegen. Unter diesen 
hat man von jeher auf eine Reihe von Darstellungen hingewiesen, die dionysischen 
Charakter haben und sei es den Gott Dionysos selbst, sei es ihn im Verein mit 
Ariadne, sei es umgeben von dem Thiasos Oder diesen allein darstellen iFred- 
rich 69, Schroder 55). Ob ein aufrichtiger Glaube an diese Dinge vorhanden 
gewesen ist, laBt sich im Einzelfalle nicht mehr entscheiden. Bemerkenswert ist, 
dafi man Altare mit bacchischen Darstellungen, die ursprunglich keinen sepulkralen 
Charakter hatten, ohne weiteres zu solchen verwandt hat und verwenden konnte. b 
In jedem Falle wird man wohl in der romischen Kaiserzeit der Gewohnheit auch 
hier ein groBeres Feld einraumen miissen, als bisher geschehen ist.b An dem 
Grabstein des C. Clodius Euphemus (s. S. 249) haben wir bereits gesehen, dafi nach 
aller Wahrscheinlichkeit der Darstellung ein Bezug auf das Gewerbe des ver- 
storbenen Weinhandlers zugrunde liegt; nicht uninteressant ist es fiir diese Frage, 
eine Zusammenstellung von bacchischen Geraten zu beachten, die sich auf einem 
Grabrelief in Villa Albani iHelbig- II. 782i finden. Es zierte das turmartige Grab- 
mal, dessen Ruine noch heute rechts von der nach Tivoli fiihrenden Strafie in der 
Vigna dei Sireni vorhanden ist und sich auf einem hohen, aus hohen Quadern 
gewdlbten Unterbau erhebt (Bartoli, Antichi sepolcri tab. 48i. Das Relief selbst 
(ZoSga, Bassirilievi 1. 25; Kopfe und anderes erganzt) zeigt zu beiden Seiten eines 
Tisches zwei Figuren, links den Verstorbenen in Tunica und Mantel, sich auf den 
Tisch lehnend, rechts seinen Sklaven, in Tunica, herbeieilend mit einer machtigen 
szenischen Maske in beiden Handen. An den Tisch lehnt ein mit Binden um- 
wundener Thyrosstab und unter dem Tische ruht ein grofier Bock. Auf dem Tische 
steht ein mit Klapperringen versehener Reif, der ebenso wie der links angebrachte 
Diskos die gymnastischen Spiele andeuten mag. In dem Reife erblicken wir auf 
einem kastenartigen Untersatze einen Vogel, den ich mir lebend gedacht vorstelle. 
Ebenso wie das Kaninchen, das links unten angebracht ist, mogen es Lieblings- 
tiere des Verstorbenen sein. Es ist also in dem Relief den Neigungen des Ver- 
storbenen fiir szenische und gymnastische Kunst neben sonstigen Liebhabereien 
Raum gegeben. In jedem Falle mufi dieses Relief aus dem bacchischen Kreise 
ausscheiden.^) 

Hingegen bildet die erste Gruppe die Vereinigung von Dionysos und Ariadne. 
Die erste Stelle gebuhrt dem Grabaltare des Ti. Claudius Philetus im Vatikan 
(Zoega 11.210; Arch. Ztg. 1860, Taf. 141; Gerhard, Ant. Bilder 180; Jahn 97; 
CIL. VI. 15314). Wie bereits O. Jahn richtig bemerkt hat, ist die Inschrift der 
Vorderseite derartig darauf verteilt, dafi man sieht, das Stiick war bereits fertig 
gekauft, als sie darauf gesetzt wurde. Dargestellt ist eine Weinlaube, die durch 

1) In derselben Weise wie das griechische Relief mit dem Tode des Priamos von der Aurelia 
Secunda als Grabrelief benutzt wurde (Rom. Mitt. 1888, 111). 

2) Uber Satyrmasken als Beigaben in griechischen Grabern vgl. Stephani, Compte-Rendu 1878. 

3) Ein wirkliches bacchisches Stilleben, welches uns den vorbildlichen Kreis andeutet, in dem 
derartige Sujets behandelt wurden, ist die sog. Coupe des Ptolemees in Paris, Furtwiingler, Gemmen 
HI. Fig. 108. 109. 
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zwei auf felsartigen Basen stehenden Baiimen, deren Kronen sich vereinigen, ge- 
bildet wird. Unter ihr ') stehen links Dionysos, auf einen Thyrsos sich stutzend, 
mit liber den Riicken geworfener Chlamys, rechts Ariadne mit einem Thyrsos in 
dem linken Arme. Zwischen ihnen ein Panther. In der Art, wie sie sich die Rechte 
reichen, hat man mit Recht die de.xtrarum iunctio, also in der Darstellung die Ver- 
mahlung des Gottes in romischer Auffassung erkannt (RoBbach, rom. Ehe 308 ff.). 
Richtiger wird man in der Darstellung ein Ehepaar in der Eorm der Heroisierung 

^ erkennen konnen, wovon 

■: unten die Rede sein wird. 

Die Riickseite zeigt die 
Szene wiederholt, nur un- 
wesentlich verandert. Die 
Stellung beider ist ver- 
tauscht, beide stiitzen sich 
auf die Thyrsosstabe, zwi- 
schen ihnen ruht der Pan- 
her. Zahlreiche Bohrlocher 
beweisen, dafi die Arbeit 
hier unvollendet ist. Die 
rechte Schmalseite zeigt 
Elypnos, den schlafspen- 
denden Gott, mit FlUgeln 
am Kopfe, mit Mohnstengel 
und dem Eiillhorn daher- 
eilend (Winnefeld, Hy- 
pnos 17). Im Gegensatze 
zu den Sarkophagdarstel- 
lungen ist er kindlich, kna- 
benhaft gebildet.-) Durch 
das Verhaltnis des groBen 
Mohnstengels wird diese 
Fig. 203. Rom, Vatikan. Vorstellung noch vergro- 

Bert. Es ist das Verdienst 

Zoegas, hierin zuerst den griechischen Hypnos erkannt zu haben. Die linke 
Schmalseite zeigt einen Kantharos. Der Altar ist ungefahr datiert, indem er zuerst 
dem Ti. Claudio Vlitalji Antonia(e') divi Claudi (f. liib, der fiinfjahrig gestorben, 
geweiht war. Man wird ihn in neronische Zeit setzen konnen. 

1) Weinlauben Oder bacchische Grotten spielten bei festlichen Dekorationen eine grofie Rolle. 
Solche temporaren Anlagen werden bei den wiederholten Naclibildungen auf Grabsteinen vorgeschwebt 
haben. Vgl. die Ausschmuckung des dionysischen Theaters in Athen durch Antonius, das Mosaik von 
Palestrina, Thiersch, Zwei Grabanlagen bei Alexandria S. 15. Unter Weinlauben schmausen die Ver- 
storbenen auf dem Grabgemalde Campanari due sepolcri t. XIV. 

2) Hypnos kehrt in ganz ahnlicher Stellung auf dem Grabrelief der Claudia Fabulla (No. 110) 
wieder. Die rechte Hand, die naturlich das Horn halten mirllte, ist erganzt. 
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Ganz verwandt ist die Darstellung von Dionysos und Ariadne auf einem 
Altare im Louvre, der die spater hinzugefiigte Aufschrift zu Ehren des Konsuls Anicius 
Paulinus, Prafekten in Rom des Jahres 331, tragt (Bouillon III. 5; Inghirami, 
Mon. etr. VI. 1. N, 3; Clarac 134, 135, 152; Muller-Wieseler II. 33; Frohner 237; 
Heydemann, Pariser Antiken 15; CIL. VI. 1682). Auch dieser Altar ist ein Bei- 
spiel eines wiedergebrauchten Monumentes, fraglich ist es, ob er urspriinglich 
sepulkralen Zwecken gedient hat. Dionysos stutzt die Rechte auf einen Thyrsos, 
die Linke halt den Kan- 
tharos, in den Ariadne aus 
einem Firllhorn einschenkt. 

Zwischen ihnen ruht der 
Panther. Links wie rechts 
sind Stelen angebracht, auf 
denen links Herakles mit 
Keule und Scyphus sitzend 
dargestellt ist. rechtsHermes 
mit Beutel und Kerykeion. 

Weinzweige wolben sich 
iiber derSzene. Die Darstel- 
lung ruht auf einer beson- 
deren Basis, unter der 
Schlangen zu beiden Seiten 
eines geschmuckten Altares 
angebracht sind. Die linke 
Schmalseite zeigt einen Sa- 
tyrXrauben pfluckend unter 
einer Weinlaube, die rechte 
entsprechend einen alten 
kahlglatzigen Silen mit 
Schurz und Schuhen, auf 
eine Keule sich stiitzend, mit 
der Rechten aus einem Ge- 
fafie opfernd. Der Altar ge- Fig. 203 a. Rom, Vatikan. 

hort in die Antoninenzeit. ‘1 

In denselben Kreis gehdrt die Wiener Aschenkiste iNo. 209i mit der Dar- 
stellung des auf einer Kline gelagerten Dionysos, den Ariadne mit ihren Armen 
umfangt. Links wird auf einer Basis Artemis, umgeben von ihren Hunden, rechts 
ein flotenspielender Satyr erkennbar. Der Thyrsos lehnt an dem Gotte. 

Wie diesen Darstellungen unter dem Bilde der Vereinigung von Dionysos 
und Ariadne -i eine Beziehung auf die Ehe und das Liebesverhaltnis der Gatten 

1) Vgl. das Altarrelief in Thespia, Athen. Mitt. 1878 S. 404, 183: Inst. Phot. Thespia 8. 

2 ) Ariadne Oder eine Nymphe, auf die ein Faun zuschleicht, war auch auf einem Grabgemalde 
an der Via Appia dargestellt (Uhden, Museum der Altertumswissenschaft 1807 S. 549). Die Ephem. 
arch. 1896 pin. 5 publizierte Terracotte ist weder ein Ossuar noch sepulkralen Charakters. Dargestellt 




270 


XVI. Kapitel. 


zugrunde liegt, so fehlt es auch nicht an solchen, die die schlafende Ariadne allein 
zeigen. Die Wandgemalde in Pompeji beweisen, welcher grofien Beliebtheit sich 
der Mythos von der verlassenen Kdnigstochter erfreute. Griechische Gemalde (Pans. 
I. 20, 2; Philostr. 1, 15) und statuarische Vorbilder haben den Boden geniigend vor- 
bereitet. So findet sich die Stellung der Ariadne auf dem Monumente der Claudia 
Fabulla, der Aschenkiste des M. Ulpius Aug. lib. Euphrosynus (Raoul -Pochette, 

Mon. Ined. tab. X. 
A. 3i, wo uber einer 
Guirlande eine Frau 
mitPortratziigen dar- 
gestellt ist, dem Al- 
tare des M. Caecilius 
Rufus I Mon. Matth. 
LXIII, 1). Auf dem 
Cippus der Cornelia 
Cleopatra iRaoul- 
Rochette X. B. 1) 
und der Aschenkiste 
der Aurelia Anthis 
iMatz-Duhn 3965) 
ist die Stellung ver- 
andert. Eine Aschen- 
kiste der Villa Pacca 
(Matz-Duhn 3958) 
zeigt im Giebel ein 
schlafendes Mad- 
chen, hinter dem ein 
Eros mit Mohn in 
der Hand sichtbar 
wird (vgl. Clarac 
2, 191, 347; ferner 
No. 32). Hier be- 
riihrt sich der Typus 
Fig. 204. Paris, Louvre. "lit Totenmahldar- 

stellungen. 

Eine zweite Gruppe zeigt uns Dionysos inmitten seines Thiasos oder auch 
die Umgebung des Gottes allein. Es sind die letzten Ausklange des alten Ge- 
dankens, da6 der Thiasos des Dionysos den Toten aufnehmen soli. Die Richtig- 
keit dieser Anschauung ist uns dadurch verbiirgt, dafi man schon in alter Zeit 
Silensmasken in die Graber legte. Wichtig sind auch die in dem Vulcenter Grabe 
gefundenen Masken aus hellenistischer Epoche (Mon. d. J. 1881 Taf. XXXll; Ann. 



ist auch nicht Charon, sondern auf dem Deckel Ariadne, auf der Vorderseite Theseus, der sich in das 
Schiff begibt, dabei Pan und eine Nymphe. 
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d. J. 1881 tav. J. K.u In der Kaiserzeit wird der Gedanke an die Jenseitshoffnungen 
auch hier bedeutsam hinter der dekorativen Absicht zuriickgetreten sein. 

Die Aschenkiste des Mussius Trophimus in Bologna iMuseo Nanio No. 160; 
Thiersch, Reisen in Italien 268; CIL. VI. 22765) zcigt in der Mitte Dionysos auf 
einem Esel, der den Kopf abwarts streckt. Der Gott halt sich an einem Satyr test, 
wahrend sein 
linker Arm von 
einem zweiten 
erfafit wird. Vor- 
an schreitet eine 
Manade.zweian- 
dere, einen Korb 
tragend , folgen 
hinterdrein. 

Ganz rechts er- 
scheint ein Pan. 

Die obere Halite 
neben der In- 
schrift fiillen Ge- 
fafie mit Ahren. 

Der Saulen- 
altar der Quintia 
Sabina (No. 201 j 
zeigt Dionysos 
mit Thyrsos und 
Kantharos in 
einem von Pan- 
thern gezogenen 
Wagen. Voraus 
geht ein Satyr, 
flotenblasend, 
hinter den Pan- 
thern eine Ma- 
nade, Becken Fig. 20.5. Ny-Carlsberg. 

schlagend, fer- 

ner ein Pan, hinter dem Wagen ein Satyr mit Schlauch. 

Die Gruppe des auf einem Esel reitenden Silen findet sich isoliert auf dem 
Altar des M. Aurelius Stephanus i,No. 167i. Bekanntlich bildet das Abenteuer des 
umherziehenden Silen, der von dem Thiasos abkommt, den Gegenstand zahlreicher 
griechischer Marchen (Stephani, Compte-Rendu 1863, 132; C. Robert, Der miide 
Silen, 23. Hall. Winckelmannsprogr.i. Ihm ist der Esel als bequemes Reittier schon 
in friiher Zeit eigen. Ebenso findet sich dies Motiv auch auf Sarkophagen wieder 
(Robert 20, 10). Die in Elorenz befindliche Aschenkiste der Betiliena iClL. VI. 13570) 
zeigt ihn umgeben von einem Satyr und einem Faun. Der Grabaltar des P. Scantius 
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Olympus in der Eremitage iCIL. VI. 25985 ; Kieseritzky 115j zeigt den Silen auf 
dem Esel von Satyrn umgeben, wahrend Manaden die Nebenseiten zieren ( vgl. ferner 
No. 47, 118, 181). Der auf dem Esel sitzende Silen mil Kantaros unter einer Wein- 
laube findet sich auf einem Mosaike, das in einem bei der Villa Corsini-Pamfili 
entdeckten Grabe gefunden wurde iBartoli sepolcri 14). 

Andere bacchische Figuren M, die vereinzelt erscheinen, sind: Pan und Nymphe 
auf dem Altare des Ulpius Martialis (No. 169', Pan und Silen auf der Ara der Aegrilia, 
Freigelassenen eines Apelles (Matz 114, Cob. 125). Die kleine Aschenkiste des T. 
Flavius Eucharistus im Vatikan iRaoul-Rochette X. A.; CIL. VI. 18051 1 zeigt die 
rechts unten schlummernde Ariadne, links einen Satyr, der eine Manade zu ergreifen 
sucht, die sich zurWehr setzt. Auf den Schmalseiten, nur die linke ist erhalten,Greifen. 

Eine dritte Gruppe zeigt Bacchantinnen' und tanzende Frauen. Auf dem 

Florentiner Altare des Terpnus (No. lOj 
erblicken wir tanzende Manaden, die 
Thyrsosstabe und Tympana schwingen. 
Ausgezeichnet ist die der Vorderseite, 
die rechts ein Schwert, links einen 
Mannerkopf halt. Hier liegt also der 
Gedanke an Pentheus zugrunde. Ein 
zweiter dort befindlicher Altar des M. 
Vinicius Castus stellt auf der Vorderseite 
das Ehepaar dar, sich die Hande rei- 
chend, auf den Schmalseiten je eine 
Bacchantin mit Thyrsos und Tympanon, 
auf der Rhckseite einen Adler, Schale 
und Simpulum. 

Eine eigene Gruppe bilden die Grab- 
denkmaler, die Nymphen oder tanzende 
Frauen vorfiihren. Die Sitte sepulkraler Tanze war im Altertum weit verbreitet, 
besonders bei den Joniern finden wir alte Belege dafur (Benndorf, Heroon von 
Gjolbaschi 71), ein Reigentanz ziert das Innere des dorischen Grabhauses von 
Antiphellos (Texier III. pi. 198i. Die sepulkrale Bedeutung solcher Tanzer und 
Tanzerinnen ist auch sonst gesichert-:) (Arch, epigr. Mitt. a.Osterr. XV1II.24; Hettner, 
Rhein. Mus. 1881, 437, Die rom. Steindenkmaler 111, No. 240; Schroder 58,4; 
Klinkenberg 111; Weynand No. 143 Taf. V. S. 226). Tanzer und Mimen folgten 
ja auch beim Leichenbegangnis (vgl. S. 232). Unter den Wandgemalden des Colum- 
bariums in der Villa Doria Pamfili befanden sich Tanzergruppen , teilweise mit 


I 
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Fig. 206. Vatikan. 


ifl'*'** Panthers, der einen Altar umstiirzt. auf einem Grabstein in 

V erona (Dutschke IV. 550). 

2) Properz (ed Rothstein) 1. 19, 13: illic formosae veniant chorus heroinae- 11 28 29- et tibi 
Maeonias inter heroidas omnis; IV. 7, 61: qua numerosa fides quaque aera rotunda Cybeb’es i mitratis- 
que sonant Lydia plectra chons. Grabschrift des Herodes Atticus (Kaibel, Epigr. 1046 57)- A- y<iou,- 

- In den Rheinlanden sind die altesten Darstelhmgen von Tanzerinnen 
durch den Grabstein des Dasmenus (Bonn B-304) in die erste Halite des 1. Jahrh. n. Chr. datiert. 
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obsconen Darstellungen. Gegen die Annahme, da6 in diesen Frauen stets Nymphen ') 
Oder andere Wesen dieses Kreises, wie man fruher meinte, zu suchen sind, kann 
man auch anfiihren, daB auf dem Matronenstein von Avigliana (Turin, Dutschke 
IV. 34) nicht die Matronen selbst, sondern sterbliche Frauen dargestellt sind, die 
einen Reigentanz auffiihren. Von romischen Grabmonumenten ist mir nur das 
Fragment eines Rundaltares bekannt, das sich neben dem Grabmal der Caecilia 
Metella eingemauert findet (Matz-Duhn 3679). Erhalten ist ein Stuck der Be- 
kronung und die Fragmente dreier nach rechts tanzender Frauen. Sie sind lang- 
bekleidet und tragen einen Mantel. Die zweite fafit den Zipfel der ersten, die dritte 
die Hand der zweiten. Neben der linken Schulter der letzten best man noch OSSA. 

Fine sehr feine Darstellung soldier Tanzerinnen befindet sich auf dem in 
Ny-Carlsberg befindlichen Grabaltar der Vibia Pythias (,Kat. No. 608; 0,85 m hoch, 
1,04 m breit, 0,52 m tiefj. Alle vier Seiten zeigen eine reichverzierte Basis, deren 
Dekoration aus einem Bolster mit Flechtband, einem Hohlstab, einem Kyma und 
geflochtenem Riemenwerk besteht. Das vertiefte Feld ist doppelt umrahmt. Das 
Gesims wiederholt fast die Ornamentik der Basis, nur ist ein lesbisches Kyma an 
die Stelle des unteren getreten. Die Vorderseite tragt auf dem Sockel und auf 
dem Felde iiber der Darstellung die Inschrift. Alle vier Seiten enthalten in Relief 
Darstellungen von Bacchantinnen, darunter einen Bacchanten, in starker Bewegung, 
mit fliegenden Gewandern. Sie erinnern an altere griechische Vorbilder, tanzende 
Nymphen, die sich an der Hand gefaCt halten und einen Reigentanz auffiihren 
(vgl. das Fragment in Syracus, Arndt- Amelung E. V. 758). Der Altar diirfte fruh- 
trajanisch sein. 

In diesem Zusammenhange mogen auch die beiden tanzenden, waffentragenden 
Amazonen auf dem Grabstein von Suasa (Ann. d. J. 1872, F,) Erwahnung finden, 
und ferner die zwei gefliigelten Madchengestalten , die von dem Grabmale der 
Feronienses Aquatores in Aquileia stammen und vvohl als regenspendende Wind- 
gottinnen richtig gedeutet sind (Festschrift f. Benndorf 297). 

Diesen bacchischen Darstellungen fehlt es durchaus nicht an der Freude am 
sinnlichen Genusse, die auf einigen Sarkophagen, wie dem wundervollen Neapler, 
zu einer wilden Sinnenlust gesteigert wird. Dagegen treten wir in einen ganz anderen 
Kultkreis, wenn sich phallische und priapeische Elemente zugesellen. Dafi der fas- 
cinus als apotropeisch gait, in romischer Zeit besonders den Kindern in der bulla um- 
gehangt wurde, ist geniigend bekannt. Die Hauptstelle steht bei Plinius (XXVlll, 4, 7 ; 
O. Jahn, Ber. Sachs. Ges. 55, 68 ff.). Besonders in den Grabern bei Kertsch (Compte- 
Rendu 1865,202; O. Jahn Taf. 5, 2) sind phallische Arnulette mehrfach gefunden 
worden, bei den zwanzig Priapusstatuetten aus Eboli, die dort 1831 in einem Grabe 
gefunden wurden (Annali IV. 301), wird es sich vielleicht urn einen ganz ahnlichen 
Halsschmuck handeln. Vielfach hat man in den konischen Grabaufsatzen phallische 
Grabersymbole zu erkennen geglaubt, mit ziemlicher Sicherheit kann man wohl 
die Aufsatze am Tantalosgrab i^Weber, Le Sipylos Taf. II), einige wenige in Dal- 
matien (Arch, epigr. Mitt. a. Osterr. IX. 81) als solche erkennen. Dagegen lassen 

1) Nymphen mit Schilf und Urne, zwisdien ihnen ein FluBgott, der die Rechte erhebt, auf 
einem Grabsteinfragment der Galleria lapidaria (Amelung 188, 25bi. 

Altmann, Grabaltare der romischen Kaiserzeit. 


18 
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ahnliche Formen an vorderasiatischen Grabern iz. B. Karien J. H. St. 1900 Abb. 4i, 
ebenso wie die konischen Aufsatze in Bootien und Thessalien, diese Erklariing 
kaum zu.O Inwiefern etruskischen Grabaufsatzen diese Bedeutung innewohnt, wird, 
bis die Sprachforschung weiter vorgeruckt ist, unentschieden bleiben miissen. Auf 
italischem Boden existiert nur eine einzige beweiskraftige Inschrift, die Aufschrift 
eines Columbariums : custos sepulcri pene destricto dens [ Priapus ego sum mortis 
et vitae custos fCIL. VI. 5173i, eine Hindeutung auf den unermiidlichen Kreislauf 
der Materie, das Absterben der Natur, aus der neues Leben envacht. Vergleichen 
lassen sich Zusammenstellungen auf Gemmen, wie Priap mit Pfau und Schmetter- 
ling (Furtwangler Taf. XXIV. 59i, die aus einer Blumenranke aufsteigende Priapus- 
herme oder die Verbindung des Schmetterlings mit dem Samenstrahl (Furtwangler 
III. 203 u. 292). Dagegen soil es unbestritten bleiben, dafi in den romischen Pro- 
vinzen, die griechischen und orientalischen Einflussen in weit hoherem Grade zu- 
ganglich waren, Priaposkapellen an Grabern -j errichtet wurden, ist man dock in 
Gallien sowed gegangen, den Verstorbenen in priapeischem Zustande abzubilden 
i^Preller, Rom. Myth. I.-* 609; Eleury, Civilisation des Romains dans la Gaule 
Belgique p. 11; Michaelis, Arch, epigr. Mitt. a. Osterr. 1. 94). 

Der zweite groBe Kultkreis, dessen Symbole wir auf Grabaltaren antreffen, 
dessen Einwirkung allerlei Darstellungen unterliegen, ist der apollinische iPreller- 
J or dan, Rom. Myth. I.:’299ff.; Wissowa, Kultus der Rdmer 239ff.'i. Dies erklkrt 
sich durch die doppelte Tatsache, dafi der Apollokult einer der altesten von 
Griechenland ubernommenen Kulte ist, und aufierdem zu einer Zeit, wo die anderen 
Kulte bereits im Absterben begriffen sind, seine hochste Bliite erreicht. Neben der 
siihnenden Kraft, die uns der Lorbeer schon auf altertumlichen Miinzbildern sym- 
bolisiert, finden wir alle Eigenschaften in dem Gotte vereint, urn die Bitten des 
Volkes bei jeder Gelegenheit zu erhoren. Er spendet Segen zu alien Unter- 
nehmungen, ihm feiert man Freude- und Dankfeste, wenn sie glucklich verlaufen. 
Bdse Seuchen und alles Widrige vermag er zu vernichten, von leiblichen und 
geistigen Schaden zu heilen. Die Spiele im Circus Maximus erinnern daran, wie 
er einst das Volk vor Hannibal gerettet hat, und die daraus entstandenen Feste 
bewahren, wie die Lectisternien, den Charakter ausgelassenster Lebensfreude. Die 
neue Sammlung der durch die Feuersbrunst vernichteten Sibyllinischen Blatter gab 
die Veranlassung, den romischen Apollokult dem griechischen noch mehr anzunahern, 
und so treffen wir neben dem Lorbeer hauptsachlich den Dreifufi, den Delphin und 

1) Vgl. die ZuScimmenstellung solcher Coni bei Schroder S. 75, der in diesen Formen Weiter- 
bildungen des Omphalos sieht. Fiir die Kaiserzeit wird dies in Italien selbst kaum zutreffen, sondern 
wie man schon friiher annahm, werden der Natur entnommene Formen, wie der Pmienzapfen, zu- 
grunde liegen. Die Knbpfe an den Aschenkisten der Platoriner und zahlreichen anderen Urnen sind 
sicher als Friichte gedacht. 

2) Z. B. Verona CIL. V. 3634: DIS . MANIB 

CMC 

LOCVS . ADSIGNATVS 
MONIMENTO . IN . QVO . EST 
AEDICLA PRIAPI 
IN . FR . P . LXX . IN . AG . P . LXX. 
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den Raben. Die hochste Verherrlichung des Apollo trat unter Augustus ein, der 
die als letztes Weltalter geweissagte Herrschaft des Apollo nicht ungern auf sich 
beziehen horte. Die intime Beziehung der Gens Julia zu Apollo fand darin ihren 
Ausdruck, daC sie den Familienkult des Vejovis auf den vermeintlich identischen 
Apollo ubertrugen. Vor allem ist es der palatinische Apollo, der mit Bezug auf 
den Sieg bei Actium jetzt zu den vornehmsten Kulten gehort und in den Sakular- 
feiern seine hochste Spitze erreicht. Das Wichtige und fiir diese Untersuchung 
Bedeutungsvolle ist, da6 diese Sakularfeier auf einen Festtag gelegt wird, der den 
Gottern der Unterwelt urspriinglich geweiht war und damals wahrscheinlich nach 
dem Muster chthonischer Gotterdienste in Griechenland begangen wurde. „Griechisch 
ist der ganze Akt auch bei seiner Neubegrundung durch Augustus im Jahre 17 
geblieben, wenn auch der Charakter der Feier ein voliig anderer wurde, indem 
diese sich in erster Linie an die obersten Schutzgottheiten des Staates und des 
Kaisers, Juppiter O. M. und Juno Regina, Apollo und Diana vom Palatin, wendete 
und aus einer Totenfeier zu dem Eroffnungsfeste einer neueren besseren Zeit wurde" 
(Wissowa 364i. Auch der mit Apollo identifizierte Vejovis ist ein Unterweltsgott, 
wie seine gleichzeitige Anrufung mit den Di manes beweist, Anderseits ist es 
charakteristisch, da6 er in jugendlicher Bildung, mit Pfeilen in der Hand und einer 
Ziege zur Seite, in dem Tempel inter duos lucos dargestellt war. Auch sonst 
kennen wir die Gleichsetzung des Apollo mit einem Totengotte in dem auf dem 
Berge Soracte bei Falerii verehrten Gotte iWissowa, Roscher 1. 2693ff.i. 

Auf diese Weise erklaren sich auch die Beziehungen zwischen Apollo und 
dem Totenkult, sowie die haufige Verwendung apollinischer Symbole auf Grab- 
steinen. Das vornehmste, das in erster Linie in Betracht kommt, ist der Lorbeer, 
der schon im griechischen Kulte mit Apollo eng verbunden ist und in Rom be- 
sonders bei den Triumphen zur Geltung kommt. Seine enge Beziehung zu dem 
Kaiserhause, fiir die besonders die Larenaltare ein sprechendes Zeugnis ablegen, 
findet noch eine besondere Bestatigung in der Legende von der schneeweifien 
Henne mit dem Lorbeerzweig im Schnabel, die ein Adler der auf ihrem Landgute 
Ad gallinas weilenden Kaiserin Livia in den SchoB fallen liefi (Plin. XV. 40'. Neben 
dem Lorbeer ist das haufigste Symbol der DreifuB, der bald an den Ecken der 
Altare, bald von Greifen umgeben, bald auch auf den Schmalseiten vorkommt. 
Ihm gesellt sich der Rabe zu, der sein haufiges Vorkommen vermutlich auch seiner 
langen Lebensdauer verdankt. Dafl dieselbe, ebenso wie in moderner Zeit, schon 
im Altertume sprichwdrtlich war, zeigt bereits ein Fragment von Hesiod (Plut. de 
def. orac. 11; Plinius hist. nat. Vll. 153; Cicero Tusc. 111. 28, 69i. Der Greif erscheint 
in Verbindung mit dem DreifuB, aber auch wohl auBerdem aus allgemeineren 
Griinden, die ihn auch zur Nemesis in Beziehung treten lassen. 

So wenig geleugnet werden soli, daB diesen Gegenstanden eine symbolische 
Kraft innewohnt, so muB doch zugleich betont werden, dafi ihre Verwendung auf 
Geraten des taglichen Gebrauches, als rein ornamentaler Schmuck, in der Kaiser- 
zeit viel zu allgemein geworden ist, als daB es sich bei ihrer Darstellung nur urn 
eine Beziehung zu einem allgemeinen Kulte handeln konnte. Vielmehr kann man 
es vielleicht so fassen, daB sie zu Symbolen des romischen Wesens im allgemeinen 

18 * 



276 


XV'I. Kapitel. 


geworden sind, wie etwa der Adler und in noch beschrankterer Weise die Lupa.b 
Das Motiv der Wolfin mit den Zwillingen-), dessen haufiges Vorkommen auf 
romischen Denkmalern hier aufzuzahlen iBachofen, Ann. d. J. 1868, 42 sq.) mir 
iiberflussig erscheint, ist in seinem Verhaltnis zu ahnlichen Sagen ja besonders 
interessant. Vorbildlich ist zunachst die Darstellung von Telephos, der von der 
Hirschkuh gesaugt wird, gelegentlich auch auf romischen Grabaltaren (Villa Albani, 
CIL. VI. 22972; No. 43i. Auch dieser liegt ein uralter Typus zugrunde, der be- 
sonders auf den Miinzen von Kreta sich findet, der Darstellung der Jugend des 
Zeus, gesaugt von der Hindin lEphem. arch. 1893 pin. 1; Studi e Materiali vol. II 
Fig. 118). Dieses ftir Kreta so bedeutungsvolle Motiv ist jungst durch die Siegel 
von Knossos in Erinnerung gebracht worden lE.xcavations 1903 p. 88 Fig. 60). Von 
hier ist endlich die Legende wieder auf die Saugung des Dionysoskindes durch 
die Ziege Amaltheia iibertragen worden (Heydemann, X. Hallesches Winckelmanns- 
progr. 55), die uns wiederum in ihrer Beziehung zu dem italischen Vejovis auf den 
Miinzen der Gens Fonteia und des Antoninus Pius vor Augen tritt. 

In das Gebiet der Mythen treten wir bei den Darstellungen, welche den 
Gedanken von dem Tode als dem Raube des geliebten Wesens meist mit der alten 
Sagenstoffen selbstverstandlichen Einfachheit auszudrticken pflegen. Die bekann- 
teste Vorstellung ist natiirlich die dem Brautraube entsprechende Entfiihrung der 
Persephone durch Pluto. 'h Die Grabaltare mit Darstellung des Koreraubes finden 
sich bei Forster (Persephone S. 125ff.) zusammengestellt. Dazu kommt der Altar 
in Perugia (No. 96), bemerkenswert durch den die Pferde ztigelnden Eroten, sowie 
die zu den FtiBen der Rosse hingestreuten Blumen. Den Grabaltaren entspricht 
auch das aus einem Grabe der Villa Corsini -Pamfili stammende Mosaik (Bartoli 
sepolcri 17), sowie die spate Darstellung auf den Wandgemalden der Vibia (MaaB, 
Orpheus 219; Wilpert, Pitture delle catacombe 134). Charakteristisch fiir die Dar- 
stellungen ist, daB Proserpina gewaltsam entfiihrt wird, wahrend etruskische Vasen- 
bilder sie bereits begiitigt und willig, als Herrscherin der Unterwelt folgend, zu 
zeigen pflegen (Arch. Ztg. 1846, 350). Entsprechend anderen friiher erwahnten Bei- 
spielen findet sich auch diese Szene in das Genrehafte iibertragen, dadurch, daB 
anstelle von Pluto ein geflugelter Eros tritt (Gall. Giustin. II. 147 = Jahn, Arch. 
Beitr. 195; No. 98; Altar des Calpurnius Cognitus, Arch.Anz. 1864,214, CIL. VI. 14155). 

Singular ist die Darstellung von dem Tode des Archemoros, die uns auf 
zwei Grabaltaren begegnet (No. 84, 85). Die Sagenversion geht in ihrer Form auf 
Euripides zuruck, der sie in seiner Hypsipyle neugestaltet hat (Welcker, Griech. 
Tragod. II. 554). Wir sehen Archemoros — sein ursprtinglicher Name ist Opheltes — 
von seiner Amme verlassen, an der Quelle von einer Schlange erfaBt und getotet 
werden. Entsetzt eilen zwei Erwachsene zur Seite, vermutlich die Eltern des 


1) Die auf rheinischen Steinen verschiedentlidi vorkommende Darstellung der Flucht des 
Aneas ist auf romischen Grabaltaren nicht nachweisbar (Klinkenberg 113; Dutschke IV. 48). 

2) Obrigens schon haufig auf alteren romischen Siegeln, Furtwangler, Gemmen 111. 243. 

3) Der Darstellung entsprechen die Grabepigramme, CIL. VI. 7898: ad saevos Pluto rapuit me 
ad infera templa; VI. 25871: cum me florentem rapuit sibi Ditis ad umbras; VI. 7872: crudelis, Pluton, 
nimia saevite rapina. 
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Kindes, Lykurgos und Eurydike. Aber der Typus der Frau ist urspriinglich der 
Hypsipyle angehorig. Klagend finden wir sie so zur Seite stehend auf dem pom- 
peianischen Wandgemalde (Helbig, Wandgemalde 1156, Untersuch. 91). Noch 
ahnlicher ist ihre Erscheinung mit dem flatternden Gewande auf dem Vasenbilde 
von Ruvo ( Wiener Vorlegebl. 1889, XI. 1). In entsprechendem Typus wie bier kehrt 
sie sogar auf Mtinzbildern von Argos wieder (Imhoof-Blumner, Num. Comm, 
on Pans. p. 33 pi. I, 2 — 9; Frazer III. 92). Augenscheinlich liegt bier eine alte Tra- 
dition zugrunde, und es ist nicbt uninteressant, an einem so ungewbbnlicben Bei- 
spiele aucb bei den Grabaltaren das Arbeiten nach alten Vorlagen verfolgen zu 
konnen. Vermutlicb wird man aucb in dem Relief des Palazzo Spada (Scbreiber, 
Die bellen. Reliefbilder VIi eine sepulkrale Beziebung sucben diirfen. 

Ganymed, das Symbol seliger Unsterblicbkeit, wie er uns auf Kolner Steinen 
und der Jgeler Saule entgegentritt (Hettner,Verbandl. d.TriererPbil.-Vers. 1879, 25), 
kommt, abgeseben von Sarkopbagen 'k nur auf dem Grabaltare des L. Statius Ascle- 
piades in Villa Albani (CIL. VI. 26802, Stepbani, Ausrubende Herakles 42,3) vor. 

Ebenso selten ist auf den Grabaltaren die Gruppe von Amor und Psycbe, 
die so baufig auf pompejaniscben Bildern des vierten Stiles zu finden ist und be- 
sonders ein beliebtes statuariscbes Sujet bildet.-) Die gefliigelte Madcbengestalt, 
ein ursprilnglicb erst durcb die Kunst gescbaffenes Korrelat zu Eros, wird allmab- 
licb in romiscber Zeit vOllig mit Psycbe verscbmolzen. So erscbeint sie als Gruppe 
spaterhin auf den geriefelten und den Prometbeussarkopbagen, sie findet sicb aber 
bereits vereinzelt auf alteren Denkmalern. Der Grabaltar des C. Alfidius Callippus 
(verscbollen; Collignon, Mytbe de Psycbe 406,131; O. Jabn, Beitr. 165, 174; 
CIL. VI. 11440) zeigt auf der recbten Scbmalseite Eros und Psycbe sicb umscblungen 
baltend, auf der Gegenseite Venus und Cupido. Die Gruppe findet sicb auf der 
Vorderseite von folgenden griecbiscben Grabsteinen: in Florenz (Gall, di Firenze 
IV. 44; O. Jabn 165, 174; Collignon 412, 145; Stepbani, Compte-Rendu 1877, 
166, 65; Dutscbke III. 426), dem Grabaltar einer Zeno (Collignon 400,119; 
CIG. 6934). Ferner Eros und Psyche, ein Portrat in Muschelnische umgebend, auf 
der Grabtafel der Otacilia Fortunata im Kapitol (Collignon 117; CIL. VI. 23621), 
Eros allein bogenspannend auf dem Grabaltare der Kandelabergallerie No. 185. 

Von Schicksals- und Todesgottheiten finden sicb Elpis und Nemesis auf dem 
Florentiner Grabstein einer Elpis (Diitschke III. 193; Posnansky, Nemesis und 
Adrasteia S. 125,7), sie begegnen uns wieder auf dem beruhmten Marmorkrater 
von Chigi (Matz-Duhn 3687), wo sie den weinenden Eros umgeben, der den 
Schmetterling iiber eine brennende Fackel halt. Von anderen Gestalten dieses 
Kreises ist uns die Personifikation der Fata auf dem Albanischen Relief bereits 
oben begegnet (s. S. 140), in ganz ahnlicher Stellung erscbeint sie auf dem dritten 
Stuckgemalde des bei Kuma entdeckten Grabes (s. S. 226). 

Gelegentlich sind es wohl aucb nur einzelne Gegenstande, die von anderen 

1) Dutschke 1.30; Matz-Duhn 11.3019; Arch. Ztg. 1877, 85 u. 36, vgl. Miinsterberg, Osterr. 
Jahresh. VI. 1903 S. 77. 

2) Welters, Eros und Psyche, Arch. Ztg. 1884. Iff,; Furtwangler Roscher I. 1370 ff.; Petersen, 
Rom. Mitt. 1901, 57 ff. 
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Zweigen der Kleinkunst, den Miinzen und Gemmen, Qbernommen als Symbole der 
unabwendbaren Leitung des Schicksals, dargestellt werden, das Fullhorn, besonders 
haufig auf Aschenkisten, das Steuerruder, Oder die Himmelskugel ivgl. S. 216 No. 279). 

Dieses Walten des Schicksals 
findet seinen erhabensten Aus- 
druck in der ganz singularen 
Grabgruppe des Cornutus im 
Garten des Vatikans, welche 
den thronenden Kronos dar- 
stellt, ihm zur Seite die kleine 
Figur eines Harpokrates und 
der falschlich als Angerona ge- 
deuteten Figur eines Madchens, 
das in seinem Mantelzipfel 
Weintrauben halt (Clarac III. 
395, 660; Roscher, Myth. Le.x. 
II. 1564d; Arndt-Amelung 
E. V. 801 ; CIL. VI. 16483i. 

Den Schlufi dieser Be- 
trachtungen bilden die zahl- 
reichen Darstellungen, die teils 
eine Fleroisierung des Verstor- 
benen versinnbildlichen *), teils 
die Apotheose selbst, in der 
Form der Consecratio, zumAus- 
druck bringen (Daremberg- 
Saglio I. 323, 1451). Seit dem 
vierten vorchristlichen Jahr- 
hundert bahnt sich die groBe 
Bewegung an, die den Toten 
den Heroen, den Lebenden den 
Gdttern anzunahern bestrebt 
ist. Der Begriff Heros sink! zu 
einem allgemeinen Ehrentitel 
herab, nicht selten werden Ver- 
storbenen Heroa und Tempel 
errichtet (s. S. 136), und be- 
sonders seit von Alexander ab unter den Ptolemaern und Seleuciden die Verherr- 
lichung des Herrschers iiberschwangliche Formen angenommen, kennt auch die Ver- 
ehrung der minder Grofien und Begnadeten kaum noch MaB und Ziel. Mit der ho- 
fischen Kunst, deren orientalische Pracht sich am Hole der Diadochen zu neuem 
Glanze entfaltet hat, kehrt auch die Form der Apotheose an dem rdmischen Kaiser- 

1) Man erinnere sich auch der Heroinenbilder aus der Villa der Munatia Procula aus dem 
Ende des 2. Jahrh. n. Chr., Raoul-Rochete, peint. ant. pi. Iff.; Biondi, monumenti amaranziani tav. IV ff. 



Fig. 207 a. 
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hofe ein. Die glanzendsten Reprasentanten dieser Hofkunst sind die prachtigen Onyx- 
cameen, welche schon Augustus und seine Familie als Gotter zeigen. Haufiger sind 
die Darstellungen auf Munzen, wo ein Adlerp Oder ein Pfau-) den Kaiser und seine 
Gemahlin zum Himmel empor- 
tragen lEckhel 8 p. 468; Miinze 
der Sabina, Cohen 11. Taf. VIIi. 

Das Brustbild des Kaisers, vom 
Adler getragen. findet sich plastisch 
amTitusbogen ausgedruckt iRon- 
czewski, GewolbeschmuckTaf. I), 
nicht minder bekannt ist die Dar- 
stellung auf dem Sockel der An- 
toninus-Pius-Saule, wo zu den 
Seiten des emporgetragenen An- 
toninus und der Faustina zwei 
geleitende Adler als Sinnbilder 
der Consecratio einherschweben. 

Auf Gemmen erscheint iiber einem 
von Adlern emporgehobenen 
Triumphwagen die Familie des 
Claudius (Furtwangler, Gem- 
men III. 323) , von einem Adler 
emporgetragen Nero (a. a. O. S. 324 
Abb. 168), eine ahnliche Darstel- 
lung zeigt der Berliner Cameo 
(.Fig. 170) mit Adlern, die Kranze 
in den Fangen halten. Ein Rund- 
werk in Edelstein zeigt das von 
einem Pfau emporgetragene Brust- 
bild einer vergotterten Frau, nach 
Furtwangler der Julia (Gem- 
men III. 335). Ganz ahnlich zeigt 
schon in augusteischer Zeit das 
SilbergefaB in Neapel den von 
dem Adler des Zeus emporgeho- 
benen Homer, uber ihm zwei 
Schwane, eine Guirlande haltend. 

Diese Form der Apotheose findet sich bei Privatleuten auf dem Grabaltar des 
Q. Pomponius Eudaemon und der Pomponia Helpis im Vatikan (Sala della 
biga; CIL. VI. 24613). Die Schmalseiten zeigen die Brustbilder links des Mannes, 
von einem Adler mit Blitz emporgetragen, rechts der Frau, von einem Pfau, 



Fig. 207 b. 


1) Cf. Herodian. IV. 2, 11. 

2) Auf Gemmen erscheint der Pfau gelegentlicli mit dem Schmetterling vereinigt, Furt- 
wangler III. 263. 



280 


XVI. Kapitel. 


der vollig mifilungen ist, emporgehoben. Die Ruckseite tragt die Bildnisse der 
vier Briider, darunter einen Altar mit Opferbrot und Fruchten. Entsprechend 
diesem Typus wird man auch den Adler mit Blitz zwischen Lorbeer (CIL. VI. 
13787), den Grabstein eines Neunzigjahrigen in Athen mit dem Adler iiber dem 
Sitzenden (Arndt - Amelung E. V. 709), den Pfau im Giebel von Grabsteinen 

(Altar der Varia Sabbatis CIL. VI. 



28361; der Allia Sophia VI. 11478; 
zwei Pfauen in dem Altargiebel 
der Flavia Felicissima VI. 18400) 
auf die Form der Consecratio 
zuriickfuhren miissen. Auch die 
beiden schonen Bronzepfauen im 
Gardino della Pigna (Amelung 
225, 226) werden einst ein Grab- 
mal geschmiickt haben. ') Be- 
merkenswert ist auch die Darstel- 
lung einer Aschenkiste iNo. 95), wo 
ein Knabe von zwei Eroten empor- 
gehoben wird. 

Das interessanteste Beispiel 
von der Heroisierung bietet der 
an der Via Appia gemachte Graber- 
fund von S. Sebastiano (Zoega, 
De origine et usu obeliscorum 
370; Uhden, Mus. d. Altertums- 
wiss. 1807,534; Rem-Picci, Mo- 
numenti della via Appia Roma 1844 
tab. 24 ; O. J a h n , Popul. Aufs. 302 ; 
Robert, Die antiken Sarkophag- 
reliefs II. 40; Altmann 101; Ame- 
lung, Mus. Chiar. 662 u. Gall. 
lapid.3P; CIL. VI. 15592—95). Dort 
wurde im September 1792 ein Co- 
lumbarium entdeckt, welches nach 
der Aufschrift der Claudia Semne 


Fig. 207 c. und dem M. Ulpius Crotonensis 

m formani deorum. Das Innere barg Aschenkislen und Oraburaen Die Mitte 

r„de„ken"a7df n“d’ -nd zugleicl. dem 

^e^en_ an die Claudia Semne geweiht war.>) Der Altar selbst, jelzt in den 
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Vatikanischen Garten, ist mit Widderkopfen geschmilckt, von dem Blumenfestons 
herabhangen. Die unteren Ecken zieren Adler, iiber der Guirlande ist ein Gor- 
goneion, auf den Schmalseiten Kanne und Schale angebracht. Der Altar ent- 
spricht also durchaus dem gewohnlichen Typus, aber seine Inschrift zusammen 
mit der vorher erwahnten Angabe, dafi Claudia in Gestalt verschiedener Gottinnen 
in Nischen aufgestellt war, bezeugen, daB sie unter dem Bilde dieser Gottinnen 
consecriert war. Tatsachlich wurde auch eine dieser Statuen, namlich die der 
Spes, gefunden (im Cortile des Belvedere No. llOi, in Tunica, Peplos; die 
Linke fafit einen Saum des Gewandes an. Diese Bildnisse, von denen uns nur 
das eine erhalten, standen in Kapellen, deren Frontispicien von zwei Saulen 
unterstiitzt wurden. Gefunden haben sich wenigstens die Giebel, von denen der 
mittlere grdfier und oben abgerundet, die kleineren dreieckig gestaltet waren. 
Von Bedeutung sind sie durch die darauf angebrachten Symbole, aus denen wir 
schlieBen konnen, daB das grdfite, wie ja auch in der Inschrift an erster Stelle, 
der Fortuna geweiht war. In der Mitte befindet sich eine Kugel mit dem durch 
einen Streif angedeuteten Tierkreise zwischen zwei Fullhornern, daneben Steuer 
und Rad, in den Ecken Opferschale und Krug. Die linke Kapelle zeigt im Giebel- 
felde einen Knaben mit Pedum im rechten Arme, der linke ruht auf dem Nacken 
eines neben ihm stehenden Stieres. In der einen Ecke liegt eine groBe Fackel mit 
aufwSrts lodernder Flamme, in der anderen ein Blumenstengel mit einer auf- 
geschlossenen und einer eben sich dffnenden Blume. Hier war also die Spes auf- 
gestellt. Gegeniiber stand die Adicula der Venus. In der Mitte des Giebelfeldes 
sah man zwei Eroten mit dem Gtirtel der Gottin, in der einen Ecke einen Apfel, 
in der anderen eine Taube mit einer Vitta im Schnabel. Ein viertes Frontispicium 
zeigt die Btiste der Claudia Semne selbst, vielleicht war es aufien am Eingange 
angebracht. Alle Details deuten darauf hin, daB die ganze Anlage aus trajanischer 
Zeit stammt. Nicht weit entfernt fand man einen Grabaltar, der der Diana und dem 
Andenken der Aelia Procula geweiht war (CIL. VI. 10958; jetzt in Paris i. Die Vorder- 
seite zeigt das Bildnis der Gottin mit dem Bogen, einem Hunde zu ihren Fufien 
und den Portratziigen eines verstorbenen Madchens. An den Ecken sind Pilaster 
mit ionisierenden Kapitellen angebracht, zwischen denen ein Fries von Akanthus- 
rankenwerk und herausspringenden Panthern angebracht ist. 

Diese Falle von Vergottung (Schroder 61 ff.) sind auf Grabaltaren sehr 
haufig.b Verstorbene Frauen werden auf Grabinschriften offers als Gottinnen be- 
zeichnet (CIL. VI. 15696: dea, VI. 18358: dea et sanctissima [dict]a est). Die Vor- 
stufe bildet schon die Sitte, dem eigenen Namen den eines Gottes Oder Heros 
hinzuzufiigen (Maafi, Orpheus 241). Der gewohnlichen Aufschrift Dis manibus 
laBt sich bedeutungsvoll die an dem Larentempelchen des Epidius Rufus in Pompeji 
anreihen : Genio M. n(ostri) et laribus duo Diadumeni liberti (Mau, Pompeji 253, 
vgl. Prop. IV. 8, 68). Der Genius der Frau heiBt haufig Juno, so schwort sie auch 
bei meiner Juno, und eine pompejanische Inschrift lautet: Junoni Tyches Juliae 

1) CIL. VI. 2160: in hoc tumulo iacet corpus exanimis cuius spiritus inter deos receptus est 
sic enim meruit. 
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Augustae Vener(iae) (Mau Abb. 242), eine andere im Vatikan: Junoni Juliae Aufi- 
denae Capitolinae (No. 163).') 

Die haufigsten palle der Vergottung sind; 

Als Venus A) Die Verstorbene als Venus portratiert in Lowther Castle (Cob. 99 
Matz, Pigh. 115, Michaelis 42i, Venus und Cupido auf der Schmalseite des 
Grabaltares des C. Alfidius Callippus (VI. 11440; Montfaucon V. 71), Claudia Semne 
(s. obeni. Vielleicht stammen auch die nur bei Bartoli (1, 25, danach Athen. Mitt. 
1876 Taf. Ip erhaltenen romischen Wandgemalde, welche die Geburt der Aphrodite 
und die Hochzeit des Dionysos und der Ariadne darstellen, jedenfalls aus spater 
Zeit, aus einem Columbarium. 

Als Diana. Altar der Aelia Procula (s. unten'i, Altar in Florenz (CIL. VI. 12892): 
Dianae sacrum Avidiae Eutychiae coniugi sanctissimiae). Altar der Aelia Tyche 
mit dem Bilde der Verstorbenen als Diana, begleitet von einem Hunde (CIL. VI. 6826; 
Matz-Duhn 3899), Altar in Paris mit dem Bilde der Diana: sacrum Deanae et 
memoriae Aeliae Proculae (CIL. VI. 10958). In Fondi befindet sich die Grabstatue 
eines kleinen Madchens als jagende Diana mit Portratzugen, eine andere im Museo 
Torlonia (Visconti Cat. 101). Ferner das Bild der Luna mit Mondsichel, auf der 
Gegenseite ein Kopf mit Strahlenkrone, beide mit Ohrringen versehen, auf dem 
Grabaltare der Julia Victoria, eines im 11. Lebensjahre gestorbenen Kindes (Louvre, 
CIL. VI. 20727). 

Als Spes. Claudia Semne (s. oben). Mit einem Fruchtkorbe und einer Blume 
in der Hand erscheint die Verstorbene auf dem Grabaltare des Q. Gavius Musicus 
(Gall, lapid., Amelung 115a; Bernoulli, Aphrodite 72, 18i. Die Gottin findet 
sich auch sonst auf Grabmonumenten, so dem Krater Chigi und dem Florentiner 
Grabstein einer Elpis (DQtschke III. 193). 

Als Fortuna. Claudia Semne (s. oben). Fortuna in gegurtetem Chiton, mit 
Diadem, erhobener Rechten und gesenkter Linken, auf einem Schiffe stehend, ein 
jetzt abgearbeitetes Segel vor sich haltend, auf der rechten Schmalseite des Altares 
des L. Passienus Augianus (VI. 23845); Mus. Chiaramonti, Amelung 239A). 

Als Pudicitia. Gemeinsam mit dem schon oben erwahnten Portrat als Venus 
auf einem Grabstein in Lowther Castle (Michaelis 41), ferner CIL. VI. 1341: in- 
conparavili pudiciti(ae) adque amori coiugali. Das Motiv der Pudicitiastatuen wird 
mit Vorliebe auf Grabportrats iibertragen. 

Als Liber. Apuleius Met. VIll. 7 : imagines defuncti, quas ad habitum dei 
Liberi formaverat (vgl. Kaibel, Epigr. 705). Ober Dionysos und Ariadne s. S. 269. 

Als Apollino. Der Grabaltar des M. Ulpius Maternus (Gall, lapid., Ame- 
lung 83c; CIL. VI. 29238) zeigt in einer Nische das nackte Brustbild des Knaben 


1) Vgl. Weifihaupl, Arch, epigr. Mitt. a. Osterr. XIII, 175ff. Vgl. Tibull III 6 48- IV 13 15' 
Juven. 1. 2, 98. 

kommt der Gedanke zum Ausdruck, wenn Statius (Silv. V. 1. 233) seine Ge- 

mahlin Priscilla besingt: 

mox in varias mutata novaris 
effigies: hoc aere Ceres, hoc lucida Gnosis, 
illo Maia tholo, Venus hoc non improba saxo. 
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mit Kocher quer iiber die Brust, einen Vogel auf der linken Schuller, liber der 
Nische eine Lorbeerguirlande. Grabstatue eines Apollino mit Portratziigen in Florenz 
(Amelung 82), eine ahnliche in Catajo (A. A. E. V. 58i. 

Als Merkur. Merkur mit Caduceus, Beutel, Widder und Schildkrote auf dem 
Altare eines Cocceius Crescens in Rossie-Priory (VI. 15893), eines Longinus Urbicus 
auf der Via Ostiensis (VI. 21502), eines Knaben C. Nonius Pius (VI. 23032). Auf 
der linken Schmalseite des Grabaltares des L. Passienus Augianus iMus. Chiara- 
monti, Amelung 239 A; Ruspolo Mus. Kircheriano tab. XXXVI; VI. 23845), Statuen 
in Mantua (A. A. E. V. 25 = D utschke 876', Neapel (Clarac 942, 2411), Knaben- 
kopf mit gefliigeltem Petasos in Ince Blundle. Freilich wird es dem Einzelfalle 
iiberlassen bleiben mtissen, ob hier eine Vergottung vorliegt Oder Hermes Psycho- 
pompos ubertragen ist (vgl. S. 18ff., 27), wie denn solche Hermesstatuen in romischer 
Zeit mit Vorliebe als Grabstatuen verwandt wurden. Eine solche haben wir wohl 
auch in dem Hermes von Aegion zu erkennen und dem Hermes von Trozen (Furt- 
wangler, Abh. Bayr. Akad. 1897, 549j. Vgl. Glyptothek No. 290; Klein, Kunst- 
gesch. II. 352; Koerte, Athen. Mitt. III. 1878 Taf. V; Berlin, Beschreib. 200; sog. 
Antinous-Capitol, Arndt-Bruckmann 528 — 30. 

Als Amor. Die Darstellung von Kindern als Amor findet sich zur Geniige 
durch statuarische Darstellungen belegt, wenn auch auf den Grabaltaren keine 
derartige Beziehung nachweisbar ist is. S. 257). Die Inschrift Amor uber einem 
zwischen dem Ehepaar dargestellten Knaben auf einem Relief der Galleria lapidaria 
(Amelung 80ai ist modern. 

Als Herkules. Gegen iiber den zahlreichen Sarkophagdarstellungen, welche 
uns die Taten des Heros zeigen, sind solche auf Grabaltaren sehr selten. Der 
Grabaltar eines Phoebus, einst Pal. Rusticuzzi iMatz-Duhn 3782; VI. 36105) zeigt 
im abgerundeten Giebel das Bild des schlangenwiirgenden Herakliskos, der kniend 
in jeder Hand eine Schlange halt, von denen die eine seinen linken Arm, die 
andere sein rechtes Bein umwunden halt.*) Der in Oxford befindliche Grabaltar 
des Marcius Pecatus i.Montfaucon A. E. Suppl. I. 54; Chandler, Marm. Oxon. 
III. 2, 9; Stephani, Ausruhender Herakles 201,20; VI. 22086) zeigt auf derVorder- 
seite Herakles im Kampfe mit der lernaischen Schlange, er kniet auf einem Felsen 
und halt zwei der Schlangenkopfe in den Handen. Die rechte Schmalseite zeigt den 
Heros im Kampfe mit den stymphalischen Vogeln, die linke ihn auf dem Riicken 
des Kentauren kniend, den er erschlagt. Die Ruckseite zeigt Lowenfell, Bogen, 
Kocher dekorativ gruppiert. Die Art, wie die Inschrift um das Bild der Vorder- 
seite gesetzt ist, erweckt Bedenken, ob der Altar uberhaupt als Grabaltar gefertigt 
und nicht etwa ein kleiner Weihaltar ist, der spater zu sepulkralen Zwecken be- 
nutzt wurde. Dagegen scheidet vollig aus diesem Kreise der Grabaltar der Julia 
Saturnina aus (No. 276). Nach der Zeichnung Bartolis zeigt namlich die Vorder- 
seite uber der von Saulen getragenen Nische einen Scheingiebel mit einem Eichen- 
kranz, der vor einer Attica steht, die abermals ein rundes Aetom aufweist. In 
diesem singularen Aufbau erblicken wir Herakles, auf die Keule gesttitzt, vor einer 

1) Uber den Amor-Herkulestypus \'gl. Furtwangler. bull. d. Inst. 1877, 121 ft. 
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dekorativen Guirlande, rechts von ihm einen Medusenkopf. Die Darstellung ist 
nicht minder Bedenken erregend, als die Architektur. Auch Stephani, der nur 
den Bartolischen Stick kannte, ist wenigstens die Art der Anbringung des Medusen- 
kopfes aufgefallen (Ausruhender Herakles 197, 3i. Ob der Stein uberhaupt noch 
einen Aufsatz getragen hat, wiirde eine nahere Untersuchung ergeben. Allgemeiner 
wird die Beziehung auf die Heraklessage erst mit den Sarkophagen, unter denen 
besonders die Deckelfiguren im Pal. Farnese bemerkenswert sind, die den neben 
seiner Frau gelagerten Toten mit Lowenfell, Kdcher und Skyphos darstellen iMatz- 
Duhn 3411). 

Wahrend diesem Kreise von Darstellungen Vorstellungen zugrunde liegen, 
welche den Toten des Olymps fur wurdig achten oder ihm wenigstens gemeinsam 
mit anderen Gottern Weihungen darbringen lassen, fehlt es, wie bei Menschen 
natiirlich, auch nicht an ganz entgegengesetzten Aufierungen, welche teils die Gotter 
verwiinschen, die den Toten zu fruh abberufen haben >,i, teils leise klagend sich mit 
dem Gedanken zu trosten suchen, dafi das Genommene unwiderbringlich ist.-i 

li CIL. VI. 25075, O. Jahn, Ber. 1855, 55: Procope manus lebo contra deum, qui me inno- 
centem sustulit, quae vixit ann. XX. posuit Proclus. CIL. VI. 5534: 

causa latet fati, partum tamen esse loquontur, 
sed quaecunque fuit, tarn cito non merui. 

Charakteristisch ist es auch, wenn die iiberlebenden Eltern sich crudeles Oder impii nennen, 

2i CIL. VI. 4385 : HATERIA . TELETE 

VIXIT . ANN . XXVII. 

TV . PATER . ET . MATER 
LACRVMIS . RETINETE 
DOLOREM . NAM . FATO 
RAPT AM . NON . POTES . ERIPERE. 
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D ie stadtromischen Grabaltare der Kaiserzeit, gewohnlich als Cippen bezeichnet, 
erfreuten sich, seitdem die Renaissance sich immermehr in die Antike 
zurucktraumte, einer um so groCeren Beliebtheit. Eine Reihe der hauptsachlichsten 
Stiicke finden wir in den Skizzenbiichern jener damals mit Vorliebe Reliefs, Sarko- 
phage, Altare kopierenden Kiinstler, die diese Motive gerne als Vorbilder fiir 
ornamentale Entwurfe benutzten, wahrend Liebhaber sie als prachtige Basen far 
ihre Statuen aufstellten;‘ -lnschriftenkenner gelehrte Thesen uber sie verfafiten. An 
Interpreten der Darstellungen hat es in dem letzten Jahrhundert nicht gefehlt, die be- 
deutenderen Stucke sind mit den erstenNamen: Winckelmann, Zoega, Visconti, 
und vor allem Otto Jahn, dauernd verknupft. Die Vorliebe fur statuarische Werke, 
sowie die in den Vordergrund tretenden Ausgrabungen in Griechenland und dem 
Osten liefien diese ganze Gruppe von Denkmalern unbeachtet, bis erst die moderne 
Zeit mit ihrem erneuten Interesse fur italische Kunst danach zu fragen begann. 
Ein Uberblick uber ihre Entwickelung ergibt, dafi diese gerade in das erste nach- 
christliche Jahrhundert fallt, die Blutezeit romischer Dekorationskunst, und es ist 
schon oben ausgesprochen worden, wie die claudisch-neronischen Stucke weit mehr 
einen Niederschlag augusteischer Ornamentik bedeuten, die von der grofien Archi- 
tektur allmahlich den Weg zu den kleineren Kunstgattungen findet, als umgekehrt 
eine Neuerung dieser Epoche. 

Es fragt sich, nachdem wir die Grundelemente dieser Altardekoration kennen 
gelernt haben, wo die Voraussetzungen zu jenem Stile zu suchen sind, der fur 
dieses Jahrhundert so uberaus charakteristisch ist. Hauser hat jungst (Berl. Philol. 
Wochenschr. 1905) auf die nahe Verwandtschaft zwischen augusteischer Marmor- 
und gleichzeitiger Stuckplastik hingewiesen. Er findet, daB die eine der anderen 
nachgebildet und ihr gemeinsames Vorbild in Alexandria zu suchen sei. Man 
hatte es sich so vorzustellen , dafi die Gewohnung an das Modellieren in Stuck 
vorbildlich auf die Marmorarbeiten gewirkt habe. Ich glaube, dafi sich hiergegen 
bei einem richtigen Grundgedanken mancherlei einwenden lafit. Wir sehen hier 
das Kunsthandwerk gerade den umgekehrten Weg einschlagen, als es in Zeiten 
einer sich plotzlich einstellenden Luxus- und Prunksucht sich zu ereignen pflegt, 
man wurde in einem edleren Materiale Wirkungen erstrebt haben, die mit einem 



286 


XVII. Kapitfl. 


schlechteren , unechteren zu erreichen waren. Schon diese alle Erfahrungen auf 
den Kopf stellende Folgerung mahnt zur Vorsicht. Vielmehr bin ich der Ansicht, 
dafi die Verwandtschaft, die zwischen den beiden Kunstgattungen besteht, zuriick- 
zufiihren ist auf eine Reihe gemeinsam erstrebter Wirkungen, wie der Zeitgeschmack 
sie liebte, in der Art, wie sie Wickhoff durch den Begriff Illusionismus bezeichnen 
wollte , wenn es ihm auch nicht gelungen ist, das ftir die augusteische Zeit Cha- 
rakteristische hierdurch von dem Hellenistischen zu trennen. Vielmehr mtissen wir 
nach wie vor mit dem hellenistischen und dem augusteischen Accent, als mit zwei 
Unbekannten, rechnen, die sich noch nicht in eine feste Formel bringen lassen. 
Die Behandlung bestimmter Gruppen der Kleinkunst und des Kunstgewerbes, in 
der Art dieser Sammlung, wurden uns dem erstrebenswerten Ziele voraussichtlich 
naher bringen. Es kommt namlich hinzu, dafi die Gemeinsamkeit der Elemente, 
der Eindruck bewegten Lebens, der durch das Flattern der Tanien, das Spielen 
der Lichter, das Stilisieren der Zweige, das in der Luft zitternde Blattwerk erreicht 
wird, sich nicht ausschliefilich auf Marmor- und Stuckplastik beschrankt hat. Viel- 
mehr finden wir iiberhaupt in dieser Epoche ein Obertragen bestimmter Formen, 
ein Erzielen bestimmter Wirkungen ohne Rucksicht auf das Material. Dies er- 
klart, weshalb man friiher den Marmorstil aus dem der Toreutik abzuleiten suchte. 
Es gibt sogar eine Reihe von Marmorbasen, die wie Imitationen nach Bronze wirken. 
Hierzu gehort die Basis Grimani, jetzt in Venedig iValentinelli, Marmi scolpiti 
tab. 52; Friedrich-Wolters 2148), die mit ihren gewolbten Formen und ihrer 
minutiosen Ornamentik nicht ftir Marmor erdacht zu sein scheint. Ganz entsprechend 
verhalt es sich mit dem Cippus in St. Petersburg iKieseritzky No. 115i. Die 
feine Detaillierung der Dekoration an den Kanten, ebenso die Anbringung der 
Medaillonbilder auf den Hauptflachen sind eher auf getriebene Arbeit zurtickzu- 
fiihren (vgl. auch Abb. 48). Wir kdnnen diese Beobachtungen dahin zusammen- 
fassen, dafi dieser Zeit, ganz ahnlich der heutigen, das Gefuhl fur das Material 
abhanden gekommen war, entsprechend wie man Metallgefafie in Marmor kopierte, 
arbeitete man in demselben duftigen Stile, ganz unabhangig ob man Marmor oder 
Stuck vor sich hatte. Dieses Stilgefuhl ging sogar so weit, dafi die gleichzeitige 
Wandmalerei sich nicht auf das Wiederholen derselben Motive beschrankte, son- 
dern dieselben Wirkungen, die dort erreicht wurden, tauschend nachzuahmen suchte. 

Diejenigen, welche geneigt sind, in dieser ganzen Dekoration nur eine 
schwache Wiederbelebung der hellenistischen Epoche zu sehen, werden teils durch 
die Veranderungen widerlegt werden, welche der Formenschatz an sich, durch Er- 
weiterungen oder Vertiefungen, erfahren hat, teils durch die Differenzierung, die 
mit dem romischen Kaiserstile im Laufe des ersten Jahrhunderts von selbst vor 
sich gegangen ist. Es zeigt sich, dafi die Stucke der ersten Kaiserzeit, also der 
ersten Periode des augusteischen Stiles, eine so sparsame Verwendung der Orna- 
mentik aufweisen, dafi dadurch eine feierliche Wirkung erzielt wird, alsdann Schritt 
ftir Schritt eine allmahliche Steigerung eintritt, die so beschleunigt wird, dafi bereits 
in dem ersten Viertel unseres Jahrhunderts das typische Schema der Altardekoration 
fertig vor unseren Augen steht und von nun an nur geringe Anderungen erfahrt. 
Es gibt ftir die Nachzeit kein besseres Beispiel ftir Stilveranderung, als den Gegen- 
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satz zvvischen der Ornamentik des Concordia- und des Vespasiantempels, dort eine 
feine, harmonische Unterordnung der Fries- und Gesimsglieder, hier ein willktir- 
liches Nebeneinander ohne Haupt- und Nebenaccente. Durch das ganze erste 
Jahrhundert herrscht eine groCe Bestandigkeit des Geschmackes , kein Verlangen 
nach raschem Wechsel der Formen. Ich mochte daher glauben, da6 der grofie 
Einschnitt noch unter Augustus selbst erfolgt ist, wie sich uberhaupt immer klarer 
herausstellt, daC auch in der Plastik und Architektur die in dieser Zeit aufeinander- 
folgenden Perioden fiir die Weiterentwickelung grundlegend sind. Es gibt keine 
bessere Definition ftir den Unterschied dieser alteren und jiingeren Altarklasse, als 
den in der Verwendung von Lorbeer- und von Fruchtguirlanden, hier das einfach 
schlichte Grundelement des Festons, dort das reiche, imposante Kompositionsstiick, 
was selbst bei nachlassiger Arbeit grofiartige Wirkungen nicht verfehlt. Nachdem 
der Typus einmal festgestellt war, wird er in ganz gleichmafiiger Weise abgewandelt, 
nur suchte man Bewegung in die Komposition hineinzubringen, indem man die 
Effekte nach der Mitte zu steigerte. Kleine Veranderungen, wie das Bevorzugen 
des Ammonkopfes gegeniiber dem Widderkopfe, reicherer Profilierung der Basis- 
und Gesimsbildung, laufen nebenher und deuten nur leise die Veranderung an, die 
sich nach der Mitte des Jahrhunderts zu bemerkbar zu machen anhebt, nSmlich 
das Zuriicktreten der pflanzlichen, dekorativen Objekte gegeniiber dem rein Figtir- 
lichen, das allmahliche Aufkommen des Portrats, zugleich die Umsetzung der hori- 
zontalen Komposition in eine vertikale. Die Erklarung beruht teilweise darin, da6 
sich erst wieder allmahlich in den unteren Handwerkskreisen ein technisches Konnen 
entwickelt hat, das derartige Aufgaben mit derselben Leichtigkeit zu bewaltigen 
vermochte, wie zu den Bliitezeiten des griechischen Kunsthandwerks. Dabei ist 
erstaunlich, wie der Grabaltar des Amemptus (No. IID, der inschriftlich durch die 
Bezeichnung der Livia als Diva fruhstens in das Jahr 41 n. Chr. datiert wird (Seneca 
apoc. 9; Suet. Cl. 13; Dio 60,5), durch Komposition und Ausdrucksweise sich an 
augusteisch-tiberische Stiicke anschliefit. Freilich ist es immerhin denkbar, dafi der 
Altar zu Lebzeiten angekauft wurde und erst nach dem Tode des Freigelassenen 
die Inschrift erhielt. In flavischer Zeit hatte die Ausbildung des Ornamentes seinen 
Hohepunkt erreicht, ja iiberschritten, so dafi die naturgemaB eintretende Uber- 
sattigung einem Bediirfnis nach Inhalt und Darstellung Raum machte. Gegeniiber 
prunkhaften Dekorationsstiicken von fabelhafter Uppigkeit (No. 150) suchte man 
wieder in strengen Formen Stil und Gebundenheit und land diese Befriedigung 
in stark architektonischer Umrahmung oder rein sachlichen Darstellungen. Es ist 
derselbe ProzeB, der bei den Sarkophagen von den Guirlandensarkophagen zu den 
mit mythischen Szenen geschmiickten uberfuhrt. Dieser Zustand, der seinen Hohe- 
punkt gegen Ende des ersten Jahrhunderts erreicht, halt sich dann das ganze zweite 
Jahrhundert hindurch, auf altere Vorlagen wird so gut wie gar nicht zuriickgegriffen. 

Einen weiteren Beweis zu der Behauptung, daB die Ausbildung des noch 
in claudischer Zeit iiblichen Grabaltares noch in der Zeit des Augustus erfolgt sei, 
liefert die tiberraschende Ahnlichkeit mit der gleichzeitigen Wandmalerei dritten 
Stiles (Mau, Zur Gesch. d, dekorativen Wandmalerei Taf. XX). Hier finden wir vor 
allem die Vorliebe fiir Schwane, mogen sie im Fluge dahingleitend Bander im 
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Schnabel und an den FiiBen tragen, mogen sie sitzend mil gebogenen Halsen nach 
Tanien schnappen; zu ihnen gesellen sich Adler mil schon geschwungenem Ge- 
fieder oder Masken, die an Ornamentgliedern herabhangen oder, ins Profil geriickt, 
an Ranken emporstreben (vgl. Presuhn, Pompeian. Wanddekor. Taf. 4i. Daneben 
zeigt sich die Vorliebe fiir das Muschelmotiv, das hier vollig als Fiillobjekt ver- 
wandt wird (Man Taf. XI, XXIIl, XX. S. 293). Auf dem herrlichen Vertikalstreifen 
aus Herculaneum (Taf. XX rechts) sehen wir die pretiose Feinheit, mit der die 
einzelnen Trauben und Blatter auf dem mittleren Fruchtfelde hervorgehoben werden. 
Es ist kein zufalliges Ubereinstimmen, wenn Mau zu der Ausfiihrung dieser De- 
korationselemente im dritten Stile bemerkt, dafi die Maler die Blatter, Bluten und 
Friichte sorgfaltig naturalistisch darstellen und nur insofern stilisieren, als sie die 
Ranke in Linien fiihren, welche kein anderes Gesetz kennen als das der Schonheit, 
und auf die Wirklichkeit keine Rucksicht nehmen. Gerade diesem Stile ist in weit 
hoherem Grade die Sorgfalt in der Ausfuhrung des Details eigen, als an den 
Wanden des letzten Stiles. Von ganz besonderem Interesse ist es ferner, dafi wir 
gerade in der Wandmalerei dieselben Elemente wiederfinden, die bei den mit Saulen 
geschmiickten Altaren, als der iiber der Tafei angebrachte Fries, unsere Aufmerk- 
samkeit erregt haben. Wir entsinnen uns, dafi es nach beiden Seiten von Perlen- 
schniiren eingefafite, in Voluten endende Streifen waren, die sich um Widderkopfe 
herumrollten, wahrend die Mitte ein Medusenkopf einnahm (vgl. S. 1411 Dieselben 
Elemente begegnen uns nun ebenfalls als Friesstreifen wieder in der Malerei (Mau 
Taf. XX). Wir finden abwechselnd, zwischen den Kopfen von Lowengreifen , ein 
Medusenhaupt mit Fliigeln und Schlangenhaaren oder zwischen zwei Gorgonen- 
kOpfen einen Greifenkopf. Nur erforderte die Art der Anbringung, dafi samtliche 
Kopfe en face erscheinen, wahrend Lowenkopfe im Profile in Rankengewinden uns 
haufig genug begegnen. Dafi dieses Motiv tatsachlich in dieser Zeit ausgebildet 
war, zeigt die etwas variierte Form vom Sockel des Atriums des L. Caecilius Jucundus 
(Mau Taf. XVIII unteni. Hier sehen wir den Kopf einer Bacchantin, von dem feine 
Rankenstengel sich seitwarts verzweigen, die sich volutenartig aufrollend in Widder- 
kopfe auslaufen. Ein Pardelfell bildet den unteren Abschlufi. Auch die Vorliebe 
fiir die kleinen, iiber der Guirlande gewdhniich dargestellten Szenen, die wir bei 
den alteren Grabaltaren noch nicht vorfanden, aber gerade in claudisch-neronischer 
Zeit in der Bliite stehen sehen, erinnert an die Medaillons, die auf dem dritten 
und vierten Stile so beliebt sind. Lehrreich ist es, dafi die meisten an dieser Stelle 
auf den Malereien iiblichen Darstellungen sowohl mythologischen, als genrehaften 
Inhalts eher dem vierten, als dem dritten Stile angehoren, ein bezeichnendes Moment 
fur die auch bei den Grabaltaren mehrfach betonte Beobachtung, dafi das dekorative 
Element in der zweiten Halfte des Jahrhunderts bedeutsam hinter der Darstellung 
zuriicktritt. 

Auch die statt mit der gewohnlichen Wellenranke ofters durch Blattschuppen- 
friese gebildete Umrahmung mochte ich auf die gleichzeitige Vorliebe fiir die Ver- 
wendung von Saulenschaften , die mit Pinienschuppen bedeckt sind, zuriickftihren 
(Mau Taf. XIII. XIV. XVIII; Rom. Mitt. 1902, 196; 1903, 239; vgl. No. 184). Aus 
der Architektur sind mir reale Beispiele nicht bekannt, dagegen kann ich auf ein 
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tektonisches, etwa 1 m hohes Saulenstuck aus Pergamon verweisen, das an den 
beiden Enden ein mit Schniirungen versehenes Polster zeigt, in der Mitte mit 
grofien, eingebuchteten, langgestreckten und gerippten Blattern bedeckt ist ilnst. 
Phot. Perg. 721). Es diente vermutlich als Zwischenglied eines Tragers. 

Noch ein zweites Architekturdetail findet seine Parallele in der Wandmalerei, 
die eigentiimlich urn einen Schaft gewundenen Ranken, die oben statt der Voluten 
in Blutendolden endigen ivgl. No. 195i. Wir begegnen ihnen auf Wandmalereien 
letzten Stiles als Tragern anstelle der Saulen iZahn 111 Taf. 44). In derselben Weise, 
wie sie auf den Gemalden den leicht emporstrebenden Palmenstammen entsprechen 
und gleichwertig verwandt werden, wechseln sie auch mit diesen auf den Grab- 
altaren und Aschenbehaltern. Es ist nicht unwahrscheinlich, dafi auch sie ihre Vor- 
bilder in leichten, temporaren Bauten gefunden haben. Am wenigsten mochte ich 
geneigt sein, auf Grund solcher einzelnen Beobachtungen in alien Fallen eine 
Abhangigkeit dieser Ornamentik von dem hellenistischen Osten zu statuieren, viel- 
mehr sehe ich in solchen Dingen nur eine gewisse Gleichartigkeit des Stiles, ein 
Streben und Suchen nach allerlei Losungen zur Befriedigung eines verwohnten 
Geschmackes, der, von den alten Formen und Zierweisen gesattigt, sich in phan- 
tasievollen Neuerungen ergeht. 

Eine gewisse Verwandtschaft zeigen die Endigungen der schmalen Ranken 
auf den Eckpilastern der Ara Pacis. Der letzte Teil des Stammes ist hier beschuppt 
und entsendet aus einem Blattkelche nach zwei Seiten hin je eine in Bluten aus- 
laufende Rankenvolute (Petersen Fig. 7, 8 u. 13i. Die Vorlaufer solcher Pflanzen- 
sdulen sehen wir bereits gegen Ende des fiinften Jahrhunderts aufkommen. Die 
nachste Parallele bilden die DreifuBtrager auf der Xenophantosvase i^Compte-Rendu 
1866 Taf. 4): es sind dies Akanthosstamme mit Langsriefelung und seitwarts ab- 
gezweigten Blattkelchen. Ein ahnlicher DreifuBtrager findet sich auf einer Vasen- 
scherbe aus Kertsch (a. a. O. 1876 Taf. 5, li. Ihnen am nachsten steht die delphische 
Saule mit den vermutlich in hellenistischer Zeit kopierten Karyatischen Tanzerinnen. 
Reste solcher pflanzlichen Saulenschafte, teils langsgeriefelt, teils in sich gewunden, 
befinden sich in dem Akropolismuseum in Athen (Inst. Phot. Akrop. 444, 445). Am 
meisten Ahnlichkeit mit unseren Pflanzensaulen zeigt ein aus zwei verschiedenen 
Stammen ineinandergewundenes Fragment, das neben Riefelung eine sich abschalende 
Akanthosblattdecke aufweist. Genau entsprechend den Formen auf den Grabaltaren 
findet sich eine Kandelaberstiitze aus Marmor im Thermenmuseum, einst im 
Museum des Palatins, also vermutlich dort gefunden, es sind ebenfalls zwei in- 
einandergewundene Stamme mit Blutendolden statt der Kapitelle (vgl. S. 142). 

Eine ganz ahnliche Erscheinung ist das Mischen von Formen, die, ganz ver- 
schiedenen Gebieten entnommen, zu neuen Gebilden zusammengefiigt werden und 
in der Ornamentik eine Rolle zu spielen beginnen, wie einst die von den Orien- 
talen ubernommenen Fabelwesen. Gerade der augusteischen Ornamentik ist es 
eigen, die involutierten SchbBlinge in Tierkbpfe auslaufen zu lassen (vgl. Stud- 
niczka, Tropaum S. 100). Die Anfange liegen allerdings viel weiter zuriick, Ranken- 
systeme waren von jeher an keine einheitliche Pflanzenverwendung gebunden, die 
Phantasie erging sich schon fruh in Kombinationen verschiedener Art. Fruhe Bei- 

Altmann, Grabaltare iler roinisclien Kaiserzeii. 19 
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spiele dafilr sind das Kapitell von San Pietro in Grado bei Pisa iGaz. archeol. 1877 
tabl 10) und der Marmorsessel von der Akropolis iPernice 50. Berl. Winckelmanns- 
progr. 1896 S. 9; 32). In der hellenistischen Zeit leben diese Ideen wieder auf. 
Zu dieser Gattung gehort eine Grabstele von Rhenaia, jetzt im Museum zu Mykonos 
(No. 605; Praktika 1900,70), die einer Romerin Tertia Oraria gesetzt ist. Der an 
sich schon merkwiirdige Aufbau, der im Museum wieder aufgerichtet werden soil, 
besteht aus einem Unterbau in Hausform mit korinthischen Saulen und dorischem 
Epistyl, auf dem ein Sarkophag ruht, in welchen nach Art der parischen Sarko- 
phage (Inst. Phot. 80) die Stele eingelassen ist. Die Stele zeigt zwischen zwei 
schlanken, in der oberen Halfte geriefelten Saulen, auf denen ein Gebalk ruht, im 
Hochrelief eine Gruppe einer sitzenden Frau, mit danebenstehender kleiner Dienerin, 
und vor ihr einen sich zu ihr hinabwendenden Mann , der ihr die Hand reicht. 
Uber dieser im Typus nicht ungewohnlichen Gruppe ist in den freien Raum ein 
Rankengewinde geschwungen, das aus allerlei phantastischen Formen zusammen- 
gesetzt ist. Merkwiirdig ist, dafi es Blattwerk und Schofilinge entsendet, die den 
verschiedensten Pflanzengattungen entnommen sind und in ihrer Buntheit einen 
reizvollen, originellen Eindruck hinterlassen. Neben sicher als Weinblatter charak- 
terisierten Formen und entsprechenden SchoBlingen finden sich solche, die Feigen- 
und Hopfenblattwerk gleichen, ferner herzformige Blatter, die jungem Efeu ahnlich 
sehen, Bliiten von dem bekannten lilienartigen Typus, neben eingestreuten Rosetten. 
Ein entsprechendes, minder fein gearbeitetes Stuck liegt im Magazin des National- 
museums in Athen. Ahnliche Formmischungen zeigt ein rbmisches Friesfragment 
in Pergamon (Inst. Phot. 709). Erhalten sind nur einzelne Rankenenden, das eine 
zeigt uber einem Akanthosblattkelche statt der Bliite eine wundervolle Tritons- 
muschel, das andere ist zu zerstort, um mit Sicherheit entscheiden zu lassen, ob 
an den aus einem Stengel herauswachsenden Fltigeln eine Buste Oder ein Medusen- 
kopf angesetzt hat. Wtirden die dekorativen, hellenistisch-romischen Tonwaren Klein- 
asiens publiziert werden, so warden sich hier die nachsten Parallelen finden. Es 
spielt nur auf ein anderes Feld heruber, wenn uns auf dem Juliergrab von St. Remy 
(Ant. Denkm. 1. 15; Wickhoff, Wiener Genesis 41) Meerdrachen begegnen, deren 
Kopf durch eine Blume ersetzt ist. Analog finden wir auf Grabaltaren Phantasie- 
gebilde, die in Fruchtformen beginnen und in Fischschwanzen enden (s. No. 214i. 

Es ist nur charakteristisch , daB in derselben Zeit architektonische Gliede- 
rungen zu blofien Zierformen herabsinken. Die Art, wie die Deckel von Urnen 
und Aschenkisten mit Schuppen bedeckt sind, erinnert an die Rundtempel von der 
Exedra des Herodes Atticus in Olympia (Bd. II Taf. 86, 4, Text S. 136), deren Ober- 
flache kunstvoll verziert war durch zehn Reihen schuppenartig ubereinandergelegter 
Olivenblatter. Auch das Artemisheiligtum auf dem Fragment eines Hippolytos- 
sarkophages in Athen (Robert 111. 2,145) zeigt dieselbe Art Bedeckung. 

Diese Sucht nach Originalitat und dieses Streben nach Mannigfaltigkeit, 
welches in augusteischer Zeit sich z. B. in den Rosettenfullungen der Ara Pacis 
ausspricht, fuhrt dazu, dafi temporare Anlagen in Stein nachgebildet werden. So 
zeigt der Grabaltar der Vernasia Cyclas (No. 106) zwei thyrsosartig gebildete Rund- 
stabe, die, in der Mitte eingeschnurt und mit Schuppen bedeckt, das giebelartige 
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Dach tragen. Fornien von Baldachinen is. No. ISdff.l begegnen uns, meist von 
leichten Rohrkolonnaden getragen, aber ebenso von Sphinxen und Greifen bekront, 
ganz entsprechend auf pompeianischen Wandbildern. Also auch hier dieselben 
Grundelemente, die darauf hinvveisen, dafi reale leichte Baulichkeiten als Vorbilder 
gedient haben. Wir werden sie gleichzeitig in Brunnenhauschen und Gartenpavillons 
zu suchen haben, uns aber dabei erinnern, dafi sie auch bei pomposen Leichen- 
begangnissen zur Schau standen. 

Entsprechende Nachrichten sind teilweise sehr spat, teils beschranken sie sich 
auf kurze Mitteilungen, vor allem fehlt es uns aber an genugendem bildlichen 
Materiale. Wir wissen, dafi bei dem feierlichen Begrabnisse die Leiche auf dem 
Forum vor der Rednertribiine niedergesetzt und dafi gelegentlich ein einzelner 
Holzbau zu ihrer Aufstellung errichtet wurde, damit sie weithin sichtbar sein konnte 
(Mau, Pauly-Wissowa, Realencykl. 111. 353i. Aber diese verhaltnismafiig seltenen 
Postamente kommen fiir uns weniger in Betracht als der eigentliche Scheiterhaufen. 
Ihm scheint schon frith eine kiinstlerische Form verliehen worden zu sein, wenig- 
stens verbietet das Zwdlftafelgesetz bereits eine feinere Bearbeitung (ascea ne polito, 
Cic. de legg. II. 59 1 . In der Kaiserzeit ist er alsdann aber immermehr mit einer 
gewissen Sorgfalt und eindrucksvollen Dekoration hergestellt worden. Vor allem 
geht aus den Nachrichten hervor, dafi die iibliche Form die des Altares war, der 
zurechtgezimmert wurde, wie aufgefundene Reste eiserner Nagel beweisen (Rom. 
Mitt. III. 1888, UP und vielfach mit Zypressen bekranzt oder auch bemalt wurde 
(Plin. 35, 49). Von pomposen Konstruktionen dieser Art haben wir nur zwei Nach- 
richten, beide erst aus dem dritten Jahrhundert. Cassius Dio (LXXIV. 4, 2) schildert 
das Leichenbegangnis des Pertinax, bei dem bereits auf dem Forum ein Holzgerat 
aufgeschlagen war: iv ti~ dyoqa r/J Piouaiu iv'/.irov iv -/Qip toC hO-lvov 

•/.UTEay.evdad-rp -/.at e.r’ cd'iov or/.r^itcc uroiyor .rtQtaTv/.ov h. is i/.sifctvTog v.cd XQvaov 
sTSTTor/.iluivov, also auf einem hdlzernen Unterbau, der das Aussehen von Stein 
erhielt, vielleicht durch einen Stuckiiberzug, erhob sich ein von SSulen getragenes 
Obergeschofi, ohne Zwischenwande und reich mit Gold und Elfenbein geschmiickt. 
In diesem wurde das Paradebett aufgestellt. Der eigentliche Scheiterhaufen befand 
sich auf dem Marsfeld: i/teaysiaoTO ds fc ccvtco ttvqu ^cvQyoeidt'^g tq1^3o/.oc , fZe - 
(f'uvTi v.cd XQvacp /.lerd dydgidvrcov tivmv y.ty.oonrjuerij y.cd ire' civTi'g rr^g dy.Qcig 
ciQf^ia i/clxQvaov, o/csq 6 TIsgTivag f'/.uvrsy. Wie man sich diesen turmartigen, in 
drei Absatzen sich erhebenden Aufbau zu denken hat, geht aus der eingehenderen 
Schilderung hervor, die uns Flerodian i^IV, 2, Gff.i von einem entsprechenden Scheiter- 
haufen des Severus entwirft. Es war ein Holzbau, der die grofite Breite des Mars- 
feldes einnahm und sich etagenweise nach oben verjiingte. Der Unterbau war im 
Innern mit Reisig gefiillt, aufien mit golddurchwirkten Teppichen, elfenbeinernen 
Bildnissen und bunten Gemalden geschmuckt. Auf dem viereckigen Unterbaue 
erhob sich ein zweiter, der ebenso gestaltet und geschmuckt, aber etwas kleiner 
war, mit offenen Pforten und Fensterraumen (rrv/ddag syov y.cd !>v()C(g diveipyvictg), 
darauf ein drifter und vierter, jedesmal kleiner als der vorhergehende, und zuletzt 
ein ganz kleiner, mit dem das Ganze abschlofi. Das Aussehen des Ganzen erinnere 
an die Wachttiirme, die an den Seehafen stehen, urn nachts durch Feuerzeichen 

19 * 
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die Schiffe sicher zu geleiten , und die man gewohnlich Pharoi nenne. MUnzen 
vervollstandigen uns das Bild solcher Bauten. Auf den Munzen _des Pertinax 
(Cohen tom. Ill pi. V; Durm, Baukunst d. Romer- Abb. 880) erblicken wir ein 
Postament, das mit Guirlanden, die durch Nagel befestigt sind, verziert ist. Eine 
zweite kleinere Etage zeigt in der Mitte eine verschlossene Grabtur, die von beiden 
Seiten Statuen umgeben. Ein drittes Stockwerk zeigt andere statuarische Bilder 
inmitten von Saulen getragener Bogen. Der letzte Aufbau, von Fackeln umstanden, 
zeigt ein mit Draperien verhangtes Postament, auf dem das Viergespann erscheint. 
Die Konsekrationsmiinze des Septimius Severus iCohen III pi. Vllb stellt, ganz 
der Beschreibung bei Herodian entsprechend, iiber einem groBen Postamente einen 
Aufbau von fiinf Stockwerken dar, die durchbrochene Saulengange zeigen, und 
oben auf dem pharosartigen Aufbau die Quadriga. Entschieden sind die Scheiter- 
haufen dieser beiden Kaiser besonders prunkvoll gewesen und verdanken dem 
Aufsehen, das sie erregt haben, ihre Uberlieferung. Aber einfacher, wenn auch in 
den Diraensionen geringer, werden sie auch schon im ersten Jahrhundert angelegt 
worden sein. Gilt es doch auch noch fur unsere Tage, dafi die Mittel, mit denen 
man bei frohlichen Oder traurigen Anlassen Platzen und Strafien ein pomphaftes 
Aussehen zu geben pflegt, schon Jahrhunderte lang fast stets die gleichen bleiben. 
In kleinerem MaBstabe findet sich ein mehrstufiger, mit Draperien verhangter Aufbau, 
der, von Fackeln umstanden, das Paradebett tragt, auf dem einen Haterierrelief. 
Wichtig ist das Relief aus Petruvo, jetzt in Aquila (Rom. Mitt. V. 1890 S. 72; Dare m- 
berg-Saglio II. 2 Fig. 3361). Es zeigt die Oberfuhrung der Leiche, die auf hohem 
Paradebette aufgebahrt und mit einem Baldachine iiberdeckt ist. Er hat das Aussehen 
eines Kastens, dessen Rander mit einem Spiralornamente verziert sind, das Innere 
zeigt einen vermutlich gewirkten Teppich, auf dem Mond und Sterne dargesteUt sind. 

Fassen wir zusammen, was die stadtromischen Grabaltare uns bedeuten, so 
ist es in erster Linie die historische Entwickelung der sepulkralen Ornamentik, die 
ihren Kulminationspunkt im ersten Drittel erreicht und kurz nach der Mitte in 
Stagnation gerat. Wir lernen, wie die Motive von alien Seiten entlehnt, teils un- 
verandert tibernommen, teils entsprechend umgewandelt werden, wie der Formen- 
schatz sich bereichert, aber immer mehr das personliche Element in den Vordergrund 
tritt. Der Wunsch des Verstorbenen, dem Gedachtnis uberliefert zu werden als der, 
der er sein und bleiben mochte, in seinen Funktionen als Beamter und Priester, 
als Gonner und Wohltater, als der tugendsame, anhangliche, fleifiige Untergebene. 
Wie sich eine gewisse Befriedigung ausspricht, es zu etwas gebracht zu haben, 
wenn auch nur in der Erweiterung seines Vermogens, in dem Emporsteigen zum 
Freigelassenen, so sehen wir allmahlich auch die Frau in ihren geistigen VorzQgen, 
wie in weiblichen Berufsstellungen hervortreten. Aber gegeniiber den schlichten 
Angaben der frtihen Kaiserzeit beginnt Rang und Titelsucht Platz zu greifen, gegen- 
uber Korrektheit und Knappheit im Ausdruck schmeichlerische Schwulstigkeit. 
Insofern sind auch die Grabaltare von Bedeutung als Beitrag zur Kulturgeschichte 
und als — documents humains. 
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S. 11. 
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Berichtigungen. 


Felstempel zu Petra, abg. bei Durm, Bauk. d. Rdmer-, Abb. 828. 

Zu der Rundbasisentwickelung vgl. E. Pfuhl, Arch. Jahrb. 1905 S. 84ff. 

FUr die Anbringung von Qorgoneia an den Ecken vgl. den Klazomenischen Sarkophag, Arch. 

Jahrb. 1904 S. 152. 

Tomba dei tori, vgl. Ant. Denkm Bd. II. 1901, Tat. 41. 

Reste ahnlicher archaischer Weihbecken (.-ze^ipoairif^iu) in Olympia (Bd. Ill Taf. Vi und Athen 
(Sauer, Athen. Mitt. XVII. 1892, Taf. 7). 

Zu der Ornamentik der phiy’gischen Grabstelen vgl. Annual of British School 1897 8 p. 79sq. 

Zu der Aschenkiste im Museo Gregoriano vgl. Durm Abb. 73. 

In Fig. 14 Sind Schwane beabsichtigt, besser hatten einige Aschenurnen herangezogen werden 
kdnnen. 

Eine interessante Parallele zu dem Hebewerkzeug bildet die Darstellung eines nut Klammern 
gehobenen Steines auf einem Terracottenrelief aus Castelporciano, Monument! antichi XIII. 
1903, p. 167. 

Mit den Inschrifttafeln an Saulen ist auch das von Durm publizierte Kapitell aus Aquileja zu 
vergleichen, S. 383 Abb. 416. 

Zu den etruskischen Grabaufsatzen s. Durm S. 120, 127, 130ff. 

Wilmanns No. 315,9: araque ponatur aute id aedificdumi e.x lapide Liinensi quam optimo 
sculpta quam optume inque ossa mea reponantur. 

Vorrichtungen fiir Libationen besonders an Orabdenkmalern von Karthago beobachtet, vgl. 
A. Muller, Neue Jahrbucher 1905, S. 303. 

Hinter ,Ecken‘ erganze ,des Mundes*. 

No. 18 u. 19 lies: Chiaramonti. 

Zu dem Gewandmotiv des schwebenden Knaben vgl. Fredrich, Athen. Mitt. 1897, S. 370, 6. 

Zu No. 58: Petersburg, Eremitage. Der Freundlichkeit von Herrn Museumsdirektor Pridik ver- 
danke ich folgende Notizen. Das — unten abgebildete — Relief befindet sich auf der Rtick- 
seite, entsprechend der Inschrifttafel der Vorderseite. Erganzt ist der rechte Arm der 
Muse bis zum Handgelenk und der obere Toil des linken Flugels der Sirene. Die Platte 
ist besonders gearbeitet und eingelassen, aber der untere Streifen mit der Kralle der 
Sirene und dem linken FuC der Muse mit dem Blocke zusammen gearbeitet. Die Basis 
ist apart gearbeitet, aber zugehorig. 

Zu No. Ill: s. Zimmermann, Beil. z. Jahresber. d. Katliarineums , Lubeck 1905. Statue des 
Borghesischen Kentaur, abg. Springer-Michaelis I’ Abb. 618. Winter. Kunstgesch. in 
Bildern I. 69. 

No. 128 ist irrtumlich mit der Inschrift von 129 versehen worden. 

triclia vgl. CIL. VI. 4305, 10237, 15593, 21383, 29394, 29958-9. XIV. 422, 1636. 

Vgl. Kurt F. Muller, Der Leichenwagen -Alexanders d. Gr. Beitr. z. Kunstgesch. XXXI. 
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S. 144. No. 158 lies; Caesonius Apollonius. 

S. 165. No. 209 publ. Wien. Jahresh. 1905. VIll. Taf. ill. IV. In Zeile 8 v. u. ergiinze hinter links ,in 
jeder Hand*. 

S. 175. No. 230 vgl. Helbig, Unters. tiber die campan. Wandmalerei S. 4 

S. 188. Vgl. Pfuhl, Archaol. Jahrb. 1905. 

S. 212. Zu No. 273 vgl. CIL. VI. 22188: let c;oncham et tectum et ollas fecerunt. Ferner V. 5501; 
VIII. 8396; X. 5209. 

S. 231. Medusenkopfe finden sich ferner an der Kuppel der runden 1759 in Neapel unter dem Kloster 
dei Vergini entdeckten Grabkammer und fiber der Wand des Kammergrabes, Mon. Lincei 
VIII. 1898, tab. 5. Zu vergleichen sind ferner stilistisch die groBen Gorgoneia am Didy- 
maion (Pontremoli-Haussoullier pi. .Xi und die aus claudischer Zeit stammende Bronzemaske 
vom Nemisee. 

S 235. Zu Anm. 1 : Wiener V'orlegeblatter Ser. VII. Taf. 10, 7. 



Fig. 208. No 58. Petersburg. 
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243. 248. 256, 257, 266, 282. 
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A. 143. 32. 258. 277. 
gall, lapid. 22, 93, 158, 166, 
178, 229, 265. 189, 199, 
200, 238, 247, 253. 254. 
266. 282. 283. 

Garten 278, 280. 
giardino d. pigna 11, A. 47, 
71, A., 130. 256, 237. 
sala d. Ijiga 72, 91. 279. 
sala d. croce greca 140, 210. 
sala d. muse 132, 234, 283. 
sala d. statue 168, 204, 206, 
215, 259. 238. 
stanza d. Fauno 40. 50. 

Orti Giustiniani 8, 98, 185. 

V. Pacca 2o6, 270. 

Palatin 241. 

V. Pamfili 62. 81. 

V. Patrizi 30, 36, 88, 194. 
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Abascantus 70. 229. 

Acte 86, A. 188. 

L. Aebutius Faustus 247. 1. 

Aegrilia 272. 

P. Aelius Bassus 267. 

Aelius Patrius 93. 

— Sporus 36. 

— - Taurus 244. 


Ponte Sisto 44. 

Porta Appia 255. 

Porta Maggiore 24, 248 
Porta Fontmalis 248. 

Porta S. Sebastian! 74. 

P. Rondinini 196. 

P. Rusticuzzi 283. 

Sacra via 23. 

Sallustische Garten 30 
P. Sciarra 70, 270. 

P. Spada 277. 

Tabularium 140. 

P. Torlonia 228. 184, 249. 282 
Torre de Schiavi 225. 
Trastevere 44. 

Via Appia 19, 79, 167, 169, 171, 
249. .32, 49. 237. 247. 235, 
260. 273, 280. 

— Flaminia 109. 199. 

— Labicana 24, 190. 229. 

— Latina 43. 263. 

~ Ostiensis 28, 228. 229. 283 
— Praenestina 277. 

~ Salaria 36. 

— Vigna Ammendola 158. 24, 
37, 49. 56. 112. 

— Vigna Belardi 142. 

— Vigna Caroli Valle 234. 

— dei Sireni 267. 

— Vagnolini s. Columb. 
Rossie- Priory 283. 

Ruvo 277. 


S. 

Sabinerland 253. 

Salona 207. 

Salonik 252.2. 
Samothrake 15. 

Sens 208. 

Serbien 257. 

Sestos 5. 

Siebenburgen 245, 1. 
Smyrna 264. 

Soli 137. 

Spalato 240. 

Sparta 1, 31. 

Squarah 112 A. 
Stockholm 21, 190, 265. 
Suasa 206,1, 2/3. 
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Aelia Athenais 81. A 
— Procula 281. 

— Tyche 282. 

M. Aemilius Candidas 20, A. 28. 
M. — Cresces 2.37. 

L. — Epaphroditus 76. 

C. — Feli.x 264. 

L. Agrius Syntrophus 104. 

Agria Agathe 170. 


Syra 3, 14. 

Syracus 273 

T. 

Tanagra 14. 137, 138. 

Parent 139. 

Tauschanly 14. 

Tegea 240. 

Telamone 17. 

Telmessos 136 
Termessos 137. 

Terracina 252. 

Theben 111, A. 236, A 
Thera 3, 137, 197. 

Therasia 3. 

Thermos 7. 

Thessalien 274. 

Tibur (Tivoli) 5. 12, 192. 142. 190, 
239. 

Todi 139. 

Tornimparte 253. 

Tortona 264. 

Trion 196, 1. 

Trozen 283. 

Turin 209, A 10. 29. 244. 

U. 

Urbino 32, 235, 243. 245. 


I Vari 246. 

' Venedig 118, 179, 207. 59. 286. 

■ Verona 23, 28, 29, 200. 19.28n. 

■ 245. 

'■ Verschollen 26, 32, 48, 55, 56, 
73, 85, 90, 107, 113, 167, 169, 
212, 219, 223, 226, 236, 260, 
281. 6. 21. 51, 238. 247, 252. 255. 
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Vetulonia 30. 

Vicenza 207. 

Vienne 22. 

Volsinii 138. 

Volterra 144. 

Vulci 17. 198, 231. 

W. 

Wien 121, 180, 209. 3. 141. 197. 
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P. Albius 288. 

Alexander 265. 

Alexandria Verne 63. 

C. Alfidius Callipus 260. 277, 282. 
M. Alleius Luccius 28. 

Allia Sophia 280 
S. Allidius 183. 

Amaredia 25.7. 

C. Ambivius Maecianus 216, 
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C. Ambivius Hermes 35. 
Amemptus 111. 287. 
Aminnaracus 263. 

L. Amyrus Abascantus 2-15. 
Anicius Auchenius Bassus 149. 
Anicius Paulinus 269. 

Annia Cassia 254. 266. 

Annia Nice 20. 

A. Antestius 247. 

Antiochis Hicete 52. 

Antiochus (Aralbus 249. 
Anthus 265. 

C. Antius 234. 

M. Antonius 28. 

— Abascantus 257, A. 

M. — Alexander 147. 

— Anteros 38. 

— Asclepiades 196. 

— Chrysogonus 63. 

— Januarius 275. 

M. — Trophimus 282. 

M. — Tyran(nusi 14. 

Antonia Caenis 88. 

— Helene 25. 

— Panace 173. 

Aper 32 244. 246. 

C. Apidius Pronto 213. 256. 
Apollinaris 260, A. 

Apona Felicitas 1.59. 

Aponia 5. 

Apuleius Pronto 28. 
Apusulenus Alexander 287 
T. Aquilius Pelorus 37. 

T. Aquilius 18. 234. 

Archedamus 207. 246 
Archelaos 4. 

L. Arruntius 223. 

Arsinoe 5. 

Artemidorus 207. 

Ascaniiis Philoxenus 120. 
Asprenaus Calpurnius Torqua- 
tus 43. 

Alteria 24. 

Atimetus 263. 

— Pamphilus 131. 

Attia Agele 255. 

— Quintilla 214. 

L. Aurelius Apolaustus 239 ff. 

- Herma 234. 

— Maximus 189. 

— Onesimus 34. 

— Prosenes 24-3. 

M. — Stephanus 167. 

Aurelia Anthis 270. 

— Nais 246. 

— Philematio 234. 

— Secunda 267, 1. 

B. 

Babullia Verilla 236. 

C. Balerius Menander 34. 
Bellicius Prepons 53. 
Benignus Nanneus Caeseanus 
9. 

Beryllus 182. 


Betiliena 271. 

C. Bicleius Pnscus 12. 

Blaesius 255. 

Blolo 238. 

\ M. Biirrius Felix 222. A. 

i 

1 C. 

' Cacia Daphne 122. 

L. Cacus Hilarus 103. 

Q. Caecilius Anicetus 256 
Q. — Fero-X 140. 

. M. — Rufus 32. 270. 

L. — Syrus 35. 

Caecilia Romana 207. 

— Sperata 33. 

A. Caecina Cesaula 144. 
Caesennia Ploce 52. 

Caesius Atticus 78. A. 

S. Caesonius Apollonius 158. 
Calamus 134. 

Q. Calidius Pothinus 124. 

C. Calpurnius Beryllus 182.622.A. 
— Chius 258. 

— Cognitus 89, A. 276. 

C. — Crassus Frugi L. 39. 

L. — Crassus Frugi L. 42. 

— Daphnus 231. 

C. — Piso Crassus 40. 

L. — Restitutus 89. 

Calpurnia Homea 59. 

— Lepida 41. 

Calventius Quietus 29. 32, 101, 
248. 

Camillus Archias 29. 

L. Camurtius Punicus 65. 

L. Canidius Enelpistus 33, 1. 
Cantmea Procla 237. 
Caponius Avius 97. 

Carpus Pallantiamis 243. 

L. Carullus 200 
P. Cassius Helenus 92, A. 

Cattia Faustina 228. 

Cedius Maximus 153. 

C. Cestius 226. 

Chrysantus 25. 

P. Ciartus Prepons 54. 

I (M. Cincius) Theophilus 1 14. 
Cincia Thallusa 180 
Cito 265. 

T. Claudius Acutus 235. 

T. — Alexander 60. 

T. — Antiochus 262. 

Ti. — Argyrus 13. 

Ti. — Chryseros 80. 

T. — Dionysius 261. 234. 

Ti. — Entellus 91, A. 

T. — Fortunatus 34. 

Ti. — Geminus 90. 

— Herakles 102. A. 

T. — Hermias 148, A. 

Ti. — Karo 79. 

Ti. — Lupercus 86. 

Ti. — Onesimus 86, A. 

Ti. — Philetus 267. 

Ti. — Severus 2,52. 


T. Claudius Victor 188. 

Ti. — Vitalis 268. 

Claudia Eglecte 79. 

~ Fabulla 110. 263, A. 270. 
— Januaria 135. 

— Isias 245. 

— Italia 254. 

— Semne 280 ff. 

— Torcuma 30. 

C. Clodius Antiochus 247. 

C. — Apollinaris 83. 

C. — Euphemus 249. 267. 

M. — Herma 199 a. 

C. — Primitivus 83. 

Cocceius Crescens 28’t. 

Coelius Dionysius 191. 

M. — Superstes 203. 

Coelia Verana 203. 

Colotes 11. 

Cominia Restuta 23. 

— Tyche 274. 

M. Consius Cerdon 266. 

L. Cornelius Atimetus 229. 247. 
L. — Epaphra 229. 247. 

L. — Januarius 237 
Q. Cornelius Longus 32. 

A. — Saturninus 225. 

L. — Scipio Orfitus 249. 

C. — Successus 249. 

C. — Zothicus 256. 

Cornelia 271. 

Cornelia Cleopatra 69. 270. 

— Glyce 130. 274, A. 245. 

— Hygia 245. 

— Onesime 257, A 203. 

— Tertullia 21. 

- Thallusa 274, A. 

— Tyche 279. 

Cornutus 278. 

C. Cosconius Commodianus 239 
Cn.Cossutius Cladms 247. 
Cossutia Prima 208. '162. 
Crepereia Trj-phaena 255. 

A. Crispinus Caepio 44. 

Crispins 44. 

Q Critonius Dassus 173, A. 
Curtia Prapis 107. 

Cypare 254. 

D. 

Decii ,'13. 

P. Decimius Eros 243, 5. 

M. Decumius Philomusus 244. 
Dionysios 33. 

Domitius 18. 

C. Domitius Verus 185 a, 224. 
234. 

Domitia Aug. (57. A 
Domitia Augurina 87. 

— Nereis 245. 

— Phyllis 116. 

E. 

Egnatius Nicephorus 84. 

Elpis 245, 277, 282. 
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Epaphroditus 194 247, 
Eqidius Rufus 281. 

Euander 190. 

Eucharis 254. 

Eumenes 5. 

Euphrosyne Pia 254. 
Eurysaces 248. 

F. 

Q. Fabius Echo 157. 

Fabricius 248. 

Farnaces 229. 

Felix 229. 

P. Ferrarius Hermes 244. 247. 

Festus Genethlianus 223. 

C. Ficarius 245. 

L. Firmius Princeps 2S1. 

T. Flavius Abescantus 32. 

T. — Alcon 211. 

T. — Eucharistus 272. 

T. — Hermes 290. 

T. — Parthenopaeus 2o4. 

T. — Philetus 210. 

T. — Romanus 243. 

— Saturninus 95. 

T. — Sedatus 50. 

Flavia Daphne 40. 

— Felidssima 280. 

— Haline 27. 

— Helpis 276, A. 

— Jucunda 202. 

— Sabina 193. 

— Secunda 212. 

— Taflete 237. 

Foebus 229. 

Fortunatus 229. 

Frontei 197. 

C. Fulcinius 247. 

Fulvia Melema 247. 

P. Fundanius Velinus 42. 

Furii 199. 

Furius Diomedes 21. 

— Vestalis 74. 

Furia Secunda 71. 

G. 

Q. Gavius Musicus 200, 207. 282. 
Giuliano Cesarini 41. 

Qiulio Romano 200, 2. 

Gnome Pierinis 34. 

Granius Marcellus 44. 

Grattia Tertia 19. 

H. 

Habinnas 33. 

Hapatene 254. 

Haterii 24. ff. 

Hateria Superba 109. 202. 

— Telete 284, 2. 

L. Helvius 139. 

Helius 102, A. 18. 188 200, 
233, 248. 

Herbasia Clymene 85. 

Hermia 171. 229, 1. 


A. Herennuleius Glyco 178. 
Hilarus 247. 


Januaria Cornelia Eutyche 55. 
Jason 246. 

Jssa 265. 

Jtia Prisca 246, A. 

C. Juliunio 32. 

Julius Antigonus 212. 

C. Julius Atimetus 68. 

C. — Felix 143. 

C. — Helius 248. 

C. — Hermes 184. 18. 

C. — Hymetus 238. 

Ti. — Parthenio 48. 

C. — Philetus 255. 26o. 

C. — Phoebus 49. 

T. — Primitivus 27. 

T. — Mnester 24. 32. 

C. — Saecularis 284. 

C. — Successus 285, A. 

C. — Thallo 121. 

Ti. — Vitalis 249. 

C. Urbanus 265. 

Julia Agele 254. 

— Alee 47. 

— Aufidena 163. 

— Basilia 253. 

— Capriola 156. 

— Erois 52, A. 

— Heuresis 146. 

— Justa 274. A. 

— Orge 58. 

— Panthea 11. 

— Paulina 277, A. 280. 

— Peregrina 30. 

— Pietas 252, 1. 

— Procilla 245. 

— Procula 274, A. 

— Saturnina 276. 265. 

— Secunda 279 
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Junius 168. 

— Hamillus 228, A. 

M. — Rufus 266. 

Junia Marcella 148, A. 

— Procula 75. 

Justus 253. 

L. 

Laberia Dapbne 245. 

— Felicia 238. 

— Jrene 73. A. 

Lartius 238. 

Leon 244. 

Lepidia Florentilla 73. A. 

M. Licinius Crassus Frugi 37. 

M. — Faustus 286, A. 

P. — Successus 102. 

Licinia Chrysis 215. 192. 

— Crassi 41. 

— Cornelia 42. 

\ — Magna 40. 

' C. Livius Alexander 199. 


A. Livius Epictetus 104, A. 

Livia Ephyre 132. 

Q. Lollius Alcamenes 203. 
Lollia Staphyle 39. 

Longeia 253. 

Longinus Urbicus 283. 
Lorania Cypare 101. 263, A. 
A. Lucanus 29. 

M. Lucceius Martialis 66. 247. 

— Optatus 31 
C. Luccius Telesinus 85 
Luccia Telesina 46. 71. 

L. Lucilius Felix 105. 

M. 

Maena Mellusa 286. 

Q. Manilius Cordo 28. 

C. Manlius 2K. 

C. Marcianus 285, A. 

C. Marcius Crescens 184. 
Marcius Pecatus 283. 

P. Marius Teres 238. 

Megaris 254. 

Megistocles 246. 

Memmius Januarius 7. 
Memphius 239. 

Menlia V''era 278. 

Mevia Modesta 18. 

T. Mescenius Olympus 76. 
Messia Graphica 265. 

L. Mettius 288, A. 

Miccinus 202. 

Minatia Polla 46. 

C. Minicius Fundanius 34. 
Minicia Marcella 34. 

Minicia Chia 27. 

Q. Minneius Felix 6. 

Minucia Suavis 270. 
Mithrasia Severa 172 
Mnester 24. 32. 

M, Modius Maximus 238. 

S. Mulvius 174. 

Munatius Faustus 29. 252. 

L. Munatius Policlitus 55. 
Munatia Plancina 55. 

Procula 278, 1. 

Mussius Hilarus 119. 

L. — Trophimus 118. 271. 
Mystus 51. 

N. 

M. Naevius Moschus 72. 
Naevoleia Tyche 32. 252. 

M. Natronius 145. 

Nicagoras 3 
Nicanor 81. 

Nicon 253. 2. 

Nicostratus 269. 

M. Nigidius Vaccula 244. 

C. Nonius Pius 283. 

P. Nonius Zethus 248. 

O. 

Ti. Octavius Diadumenus 245. 
Octavia Catulla 6. 
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Ogulnius Rhodon 57. 
Onesimus 117. 

Oppia 34. 

Orchivia Damalini 62. 
Orci\iiis Hermes 179. 
Otacilia Fortunata 277. 

P. 

Ti. Paconius Caledus '^oO. 
Pallans 53. 

Pancratii 224. 

L. Passienus Augianus 282 
Pedana 113 
Q. Petronius 28. 

Petronius Felix 251. 
Petronius Hedychrus 115. 
Petronia Musa 273. 254 
— Sabina 145. 

Phoebus 283. 

Picalia Sabina 126. 

L. Pinnius Celsus 39. 2-53. 
Plaetoria Antiochis 206. 
Plautius Quintillus 224. 

L. Plotius Eunus 94. 

L. — Romanus 250 

Cn Pompeius Magnus 38 
Pompeia Fortuna 289. 
Pompeia Margans 257. 

Q. Potnponius Eudaemon 279 
Pomponia Helpis 279. 

C. Pontulenus 125. 

C. Poppaeus Januarius 108. 
Porcia Justa 148 

M. Postumius Zosimus 271. 
Postumia Priscilla 264. 

— Sotira 264. 

Postumia Verna 64, /. 

L. Postumus Julianus 99. 

L. Precilius 244 
L. Precilius Fortunatus 56. 
Primigenia 6. 

Publicia Tyche 102, A 
Pubhlia Spes 102, A 
Pylades 242. 

Q. 

Quintia Sabina 201. 271. 

R. 

Rabirii 297. 

Restutus 229. 

Rhodon 67. 

Rullia Agathe 152. 

L. Rutilius Januarius 176. 

S. 

Sabbio 234. 

P. Scantius Olympus 272. 

P. Scantius Philetus 21. 
Scaurus 32. 

Saenia Longina 198. 
Sallustii 198 

L. Sallustius Theseus 286. A 
Sancia Pieris 277. 
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Scita 260. 

C. Sempronius Felix 166. 202. 
Sempronia Tertulla 141. 
Senecio Memmius 67. 
Septima 31. 

Septimia Lyde 253. 
Septumius 198. 

Servilii 198 
M. Sen ilius 160. 

A. Servilius Pauliniamus 2s'3 
Servilia Severa 53. 

L. Sestius Eutropus 17. 

P. Severeanus 258. 

T. Sextius Polytimus 251. 
Sicinia Maxsuma 30. 
Silvanus 21. 

Sostratus T27. 

Spendon 4. 

Spendusa 34, 49 
Speratus 222. 

Sporus 243. 

Statius .Asclepiada 217, 277. 
— Priscus 224. 

T. Statilius Aper .32, 244, 246 
Statoria Marcella 34. 

Stlaccia Elpis 175 
Stefanus 202 

Successus Valerianus 235. 
C. Sulpicius Clytus 276. 

Q. — Maximus" 285. 

C. — Platorinus 44. 

Sulpicia Platorina 44. 

L. Sutor 161. 

L. Sutorius Secundus 8. 


Teia Euphrosyne Rufina 102, A . 
C. Telegennus Optatus 133 
TerentiusTyrannusl52,/1. 226. 
' Tertia Oraria 290. 

Theron 1-37 
Thyrsus Halys 71. 

Q. Tiburtius 249. 

T. Tiburtius Januarius 78. 

! Titinius Crescens 69, A. 

\ Tituleius 253. 

' Titidenus Isauricus 256. 

! Titia 34. 

M. Trebellius Argolicus 177. 

; Trimalchio 25, .31^, 7<?, 5, 251,1. 
\ 232. 

I Turpilius Bioticus 162. 

! Turpilia 206. 

\ Turrania Eufemia .33 

* V. 

Valerii 224. 

M. Valerius Anteros 243. ,3. 

L. — Fyrmus 2.38 

M. — Italus 164. 

L. — Pudens 285. 

~ Verna 218 
Valeria Fortunata 61 
— Fusca 199- 
— Prisca 263. A. 


Valeria Spes 2.33. 

— Thetis 221. 

V'aria Amoeba 189. 

— Sabbatis 272. 280. 

C. VMdenniusModeratus 229 247 
Vene . . 243. 

S. Veracilius 10. 

Veratius Eunus 64. 

Vernasia 171,. 4. 

Wrnasia Cyclas 106. \ 234, 290. 
L. Vestiarius Trophimus 92. 
V'estrieius Hyginus 204 
\'ettia Varia 185 

L. Vibius 199 
VTbia 229, 276. 

Viphikartides 9, 11. 

M. V'inicius Castus 272. 

Vipsania Thalassa 23, A. 

\Tria Primitiva 37 

L. Visillius Sedatus 129. 

Q. Vitellius 20. 

P. VTtellius Successus 259. 

Vitalis 165. 

Vivenia Helias 281. 

M. Ulpius Clemens 190. 

M — Crotonensis 280. 

M. — Euphrosynus 270. 

— Faustus '155. 

M — Floridus 96. 

— Martialis 169. 272. 

M. — Matemus 282. 

— Similis 190. 

— Terpnus 10. 11, 272. 

Ulpia Epigone 58. 

C. Umbricius Venustus 154. 

C. — Veientanus 138. 

P. Umbrius Macedo 22. 

C. Volcacius Artemidoros 192. 

C. Voltilius Domesticus II3. 
Volumni 206. 

V'olumnia Januaria 200. 
Cn.V'oluntillius Sophro 219. 

Q Volusius Antigonus 5.3. 

— Comicus 137. 

— Decembris .33. 

— Diodorus 53. 

L — Heracla 30. 

— Narcissus 54. 

L — Phaedrus 51. 

— Plocamus 56. 

L Volusius Saturninus 58. 

L. Torquatus 36. 

L. Urbanus .30. 

Volusia 137 
Volusia Arbuscula 55. 

— Olympias 57. 

— Prima 57. 

— Severa 87, A, 185 a. 234. 
Usia 2.37. 

X. 

Xanthippos .243. 

Z. 

Zeno 277. 
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A. 

Abrunilung 22 
Abscliied 183, 184. Lh. 

Act^rra I'i, lit, :j.tI 
Adiciila I'Jfi ft 

Adler 111, 152. loo, 177 ft. 2U1 
238. 27, .iV, -i'/. .52, 2^4 

27.2. 

— m. BliU 42. 

— a. Eichenkranz o2. 

— a. Guirlande 2.5, 152, A d 

27, .57. 

— m. Hase 43. 71, 84, 85. 

— a. Kapitellen 37. 

— a. Kugel 113. 

— m. Schlange 8, 81, 180. 7.4.4. 
Aegyptisieren 7.5. 

Aeneas a. d. Flucht 276', 7. 

Alie 254, 284 5d.3. 

Africa 26’6. 

Agamemnon i'So. 

Agathodaimon .5. 

Agonistische Umen 24'/. 
Agrippathermen 166. 

Afirenkranz 254. 

Akanthosblatter JO, 37. 

— fries 37, 4o, 4S, JJSl. 

— ranke 161, 164, 208. .53. 
Akroterien d 

Alabaster 44. 

Albanische Sau 230. 

Alkestis S35, 229. 

Allegorie 253. 

Altar s. Qrabaltar. 

— Larenaltar. 

— arbeiter 33. 

Alter d. Verst. 202. 

Amazonen 7, 273. 

— schild .54. 

Ammonskopf d, :SS, S3. 

Amor 283. 

— u. Psyche 260. 193, 217. 

— s. Eroten. 

Amulett 27.3. 

Amyntas ISO. 

Angerona 278. 

Annona 24.9. 

Ansttickung 16. 3.3. 

Apollinischos 271. 

Apollino 2.S2. 

Apotropaion 9, 70, 27.3. 
Apotheose 230. 25, 278 ff 
Ara Casalis 784. 

Ara Paris 23, 2SU. 

Arbeitskorb 74. 

Area hederacia 121. 

Archaisieren 9 //'., .59. 
Archelaosrelief 4, 

Archemoros 84. 207, 27<>. 
Archestratos 242. 

Architect .244, 24i). 

Archigallus 2oS. 


Arcosolien 1 . 39 . 

Ariadnetypus 110. .5.1, 297 ff 
■Aristi.is '242. 

Armaria 197. 

Artemis s. Diana. 

Arzt 24/J 
Asklepios -o-o. 

— relief S. 

Asymmetrie 173. 

Atlanl .:l, 55. 

Aufbahrung 13, 25, 202, 291. 
Aufsatz I'l, 30, 273. 

— elliptischer 7. 

— z. Opfern 13. 

Aufsteliung 25, 72. 2.0, 32. 
Augur 23 S. 

Augustus 231, 234. 20.3. 
Augustales s. seviri. 


B. 

Bacchantin s. Maenade. 
Bacchische Figuren 47, 284. 223. 
Bacchus s. Dionysos. 

Bdcker 24S 

Baldachin 106 139, 291. 
Ballspiel 2.5.5. 

Baluster 20, 30, 113 
Bar 75. 

Bardocucullus 202. 

Barke 39 
Barock 7. 

Basis 4, 9, lo, 11. 
Baumpflanzung 201 //'. 

Beamte 24.9. 

Beisetzung 34. 

Bellonaknlt 2.38. 

Bemalung 09. 

Betonung d. Ecken 9. 
Bienenzucht 2-50. 

Biga 113. 

Bildhauer 203, 240. 

Bisellium 279. 2S, 2^3. 

I Bleivorschhifi .'>'2. 

I Blumenverkauf 253,1. 

I — sclimuck 201 if. 

' Bock 207. 

I Bockskbpfe 20, 00 
! Bogen s Kocher. 

— giebel 10, 139. 

Brettspiel 209 254. 

Brustbild. 

— vveibliches 6, 75, 85, 87. 

— Ehepaar 83, 276. 

— im Giebel 189. 

— s. Clipeiis. Muschel, Nisdie 
Brntuskdpfe 19S. 

Bucranion 0, 59//'. 

Bulla 288. 271. 

Buste 190(1'. 


C. 

Caesar 230. 

Cameen 279 
Camillus 235. 234. 

Campanagrab 7 ff. 

Caps a 266. 

! Cathedra 287. 

I Cato u. Porda 25. 

' Cerberus 10 . 

I Ceres 2.5. 

Chairemon 242. 

; Charon 10 if. 252,1 209,2. 

I Cista mvstica 292. 
i Clipeus"12.5, 228. 747 
I — form 203. 

; — m. Portrait 125. 181. 228 

I 20 , .54. 

'■ Columbarium s. Ortsverz. 
j Composition 7. 

' Condolenzbrief .94. 

I Congiarium 35. 
i Consecratio 278. 

; Conus 30, 273 s. Pinienzapfen. 
i Corona s. Kranz. 

— civica 1 74 ff. 
i Cypresse 202. 

' D. 

Dach 

— bedeckung 13, 22, 189 .54. 

— pfette 72 If. 

Daedalus 192. 

Danaiden 229. 

; Datierung 27, .94. 

Decierreliel 25. 

Decurionen 29, 95. 

, Delphin 36, 67, 106. 274. 

, — m. Dreizack 104, 114. 

; — s. Kapitelle. 

— m. iMuschel 275. 

De.xtraruin iiinctio 97, 100, 106, 

157, 158, 185 a, 196, 204,224 
18, 2.'l"t. 

Diadem 24o. 

Dtadumenos 245. 

Diana 287, 282. 
heiligtuin 209. 

— Plandana 238. 

Dies violae 2d7 

' Dimensionen 28- 
Diogenes 84. 

Diomedes 224 
Dionysos 282. 

— altar 4. 

— u. Ariadne 209. 207, 282. 

— Kind 270. 

— s. Thiasos 
Doppelldwe 1.1. 

Doppelsphinx 43 ii 77, .57 ti- 

— m, Sdmlterlocke, Halskette 46 
Dorngestrupp 20.3,1. 
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III. Sacliverztichnis. 


Draperie ^'6. 

Dreidimensionalitat S. 

Dreifufi 11^ If'., 

- becken 1 0. 

— beine 179 ff.. 204 ff. 
m Rabe 99. 

— trager 

Drossel 81, 91, 143 24.'4, 

E. 

Ebtr 178. 

Eberkopf 111. 

Eichenkranz 3.5 174 ff. 

— i. Giebel 86, 159. 7, .'17, 40, 
.50, 54 

— guirlandt: 46, 71. 71. 

Elefant ^6'6'. 

Elpis 277. 

Eppich 4. 

Eques singularis ISO 
Eroten 101 ii., 2-5711. 

— i .Akanthos endend 206. 

— V. Altar 45 

— m Bock 61. 171, A. 

— m. Clipeus 181. .54 

— a. Delphin 43, 46. 

— m. Fackel 103, 281. IS, 2«, 
■1.5S 

— m. Fischschwanz 165. 

— m. Friichten 18. 

— m. Fullhorn IS. 

— m Gebalk 18311., 5-5. 

— s. Qrabtiir. 

— m Guirlande 149, 209,211 If. 

— m. Hahn 72. 264. 

— m. Inschrifttalel 259, 284. 

— m. Instrumenten 105 

— a. Kline 32, 61. 

— m. Knabe 95. 

— m Korbchen IS. 

— m. Kranz 96, 109, 157. 55, 
258. 

— a. Kugel 55. 

— m. Lanze 44. 

— m. Laterne 105. 

— m. Leier 193, 263. 

— a. Maske 196. 

— m. Mohn 257, 270. 

— ra. Medallion 99. 

— m. Muschel 52, 152, 187, 206, 
226. 

— m. Panther 112. 

— u. Psyche 277. 

— m. Schlangenlufien 94. 

— schlalend 98. 258. 

— m. Schmetterling 258, 277. 

— schwebend 7011. 

— a. Seetier 35, 55 11., 62, 88. 26. 

— a. Seewidder 33. 

— m. Spiegel 101. 

— m. Tiger 75. 

— m. Weintrauben 96. 55, 264. 

— a. Viergespann s. dies. 

— m. Vogel 68 

— a Vogel 62 


Essenz .12. 

Etrurien 

— .Altar 7o. 

.Aschenkisten /2ll. 

- Griiber //ff., 11. 

Eule 12. 26 J. 

Eunuch 234. 

Euripides 242. 

Eurydike 277. 

F. 

I Fackel 279. 24, 112. 

\ Familienname 245. 

, Familienscene 263 If., 286 ff 
Fasces lOS. 
i Fata 140 277. 

Feigenbaum 261. 

Felderung 14. 

' Felsgraber 14, 17, 146. 

Ferkel 108. 

Flachenbehandlung 7. 

Flamme 111 5, 16. 

Fleischer 240. 

Flote 269. 

Flbtenblaser 26. 

Flugeltiir 54, 225. 

Fontaine 21. 

Form 28, 37. 

Fortuna 235. 281 ff. 

— Primigenia VIS. 

: Frau. 

! — a. Kline 101, 160. 26, 58 . 

, — liegend 32, 61, 68. -58, 8S 

— mit Mohn 257. 

1 - sitzend 3, 6. 

‘ Frauenberuf 2-53. 

\ Frauenbeschaftigung 254. 
Frieseuse 2.54. 
Friesumrahmung 123 ff. 

Fuchs 254. 

I Fugenschnitt 22 189 s. Rustica 
Fullhorn 102 279. 278. 


' Gans 88. 

Ganymed 217. 277. 

Ge 10. 

' Geburtsdaten 34. 

\ Gedenktage 261. 

Gefangene 104. 

, GelaB. 

i — m. Efeu 95, 275. 

— m. Weinranke 208, 275 124. 
' Gefliigelhandlerin 249. 

Genien s. Eroten 16, 281. 
Genienaltar 61. 

1 Gerat 16. 

1 Qeschiitz 247. 

Gesimsgliederung 30, 4o 
Getreidespenden 3.5. 

Gitter 35. 

Gladiatoren 244. 

Coldarbeiter 247. 

Gorgonajon .9 s. Medusenkopf, 


Grabaltar. 

— s. Ortsverzeichms. 
amphore 3. 

— epigramme 4. 

— iai;ade 1, 15. 

— henne 4. 

— naiskos /, 137. 

— nisctie 137. 

— saule .). 

— stele 1, 137. 

— tempel 135 ff 

. — tur 83, 117 ff. 1.1 ff., .jiff. 
Granatapfel 14 
Greif 

' — a Dreifufi 46, 207. 45, 275 
i — m Fischschwanz 63 

— m. Kandelaber 175 If. 7. 

I — m. Gefafi 47, 162. 

— kampfend 194 

i — m. Leier 121, 122. 
i — m. Rind 75. 
j — m. Widderkopf 69, A. 187. 

’ Grofie 28. 

Grundrifi 27 
Guirlande a. Eleu 4 

— Entstehung 4. 

\ 

H. 

Hadesliir s. Grabtiir. 

Hahn. 

— streitend 4011., 94, 112, 205. 
Hahnenkampf 72, 112. 2W ff. 
Handwerker 245. 

Harpocrates 278. 

Hase m. Fruchtkorb 263, 266. 

, Haterierrelief 24, 113. 

' Hausform 19. 

\ Hausgesinde 264. 

' Hebe 217. 

Herde 46, 51. 

Hellenismus 12, 108. 1. 
i Henne 251, 1. 

\ Hercules 276. 260, 283. 

! — u. Admet 229. 

1 — u. Kerberos 225. 
j — Victor 249. 
j Herme 11, 20. 

' Hermes s. Mercur. 

' Heroon 136. 

Hippolytos 257 
Hirschkopl 111. 

Hirschkuh 164 s. Teleplios. 

Hirt 46. 

Horen 172. 

Huhner. 

— - m. Eidechse 122. 

I — m. Korb 107. 

— m. Schlange 23. 

— m Schmetterling 27. 

I Hund. 

m. Hase .58. 

— m. Hirsch 216. 43. 

. — jagend 66, 187. 

; — m. Reh 84. 38. 

~ m. Ziegenbock 74. 
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Hundclifn 10^), 201, 270,281 •>, 
'.‘III). '.'I).'). 

Hydria 154 
Hypnoh 'Jhs. 

Hypsipyle 84 27'; 

I. 

Jayd 213 is.''. 2.5;. 

Jahrt'szeiten i.5. 22 j 
lllusionismiis Iti'i. 2S'j. 

Imagines i.'"j ft . ',‘04. 

Inschrift 

— Anbringung 42, 51. •5'2. 
Isispriesterin 2.7 'j ff. 

Juno 163. 2.s'i. 

— Lucina 108. 11'4. 

Jupiter 224. 

K. 

Kamm 254. 

Kandelabor 26’, 11 2 ff. 
Kandelaberbase 10, .36. 
Kaninchen m. Fruchtkorb 82, 104. 
26’.')', 2 6' 6'. 

Kanten 60. 

Kantharos 111. 

Kapitellformen 141, 

Kapuze 261. 

Kaufmann 2-52. 

Kentaur 111. 

Kind m. Vogel 206’. 

Kinderspiel '454. 

— wagen '454. 

Klagefrauen IS, 25 ff. 
Klappspiegel 206. 

Knabe. 

— s, Eroten. 

— schwebend 70, 71 ff. 
Knbchelspiel 26 
Kbcher 275. 

Kolotes 11. 

Kompositkapitell 151 ff., 176, 181, 
183. 

Konsole 22, 31. 

Korb 438. 

Kore s. Proserpina 
Korniche 16 
Kbpfe. 

— a. Akanthos 16. 

— m Rankenwerk 6 
Kranieh 8, 91, 97, 134- 464. 

— m. Schlange 135, 137. 

— m.Eidechse 138. 

Kranz 460. 

— i. Giebel 34, 55. 

Krater 14. 

— Chigi 477. 

— m. Ranken 129 

— m. Vbgeln 147 ff. 

Kronos 478. 

Kugel 279. 47.8- 
Kybelepriester '4.'I8. 

Kvma 

— blattk. 11. 

— lesbisches 234. 


L. 

F.aden 229. 

Ladenscbild 4l!i. 

Larnpenstander 26. 

Landleben 230. 

Larenaltar 47414. 

Laiibe 467. 

Lebensaltar 34 
Ledaaltar 22. 

Lehnstuhl 264, 265. 4ii4. 
Leichenwagen Ale.xanders 111, 
i 141 
Leto 46 

Leukippidenraub 443 
Libationen 43. 

Liber s Dionysos 
Libvia 266. 

! Licfor 191, 232. 

‘ Lieblingstiere 264 ff. 

I Livia 231. 206’. 

Lokalgotter 46, 84. 24 
Lorbeer 

1 — baum 19 ff., 91, 97, 133. 264 ff. 

— guirlande 44, 50, 71. 
Lotosblute 38 

I Lowe 94 13, 48. 

\ Lowenkbpfe 14. 

— ra. Tierschddel 60. 

Lowengreif 52. 

— tatzen 42. 

Luchs 66. 

i Lupa 32, 43, 48, 65, 80, 82, 115. 
I 24, 40, 4.9 ff., 37, 276. 

Lvkurgos 84. 477 
, Lyra 273. 

i 

M. 

' Maeander 145 
I Maia 5 

; Maenade 10, 112, 225 47, 446, 
473. 

I Malerischer Charakter 41. 

I Mann 

i — in Korb 33. 

I — liegend 3, 7. 
j — a. Kline 104. 

I Marmor 34, 493. 

[ — sessel .290. 

Mars u. Rhea 1 10. 

' Marsyas 449, .457. 

Maske 43, 77, 93, 105, 111, 117, 
j 177, 193, 217,280 4, 27, 267=. 
' Material -14. 

; Matronenstein 27-6. 

Mauer 255. 

Mausoleum 4, 136. 

1 Medallion m. Portrait 99. 

Medea 242. 

Medusenkopfe 6, 200, 434. 
Meerdrache 83. 

Meleager 240. 

Mensolen 31 

Merkur 10, 19 45, 47, 266, 469, 
483. 


Merkur u. Maia .5, 25';. 

— m. Ziege 33 
Messerschinied 2 j 7. 
Metallarbeiter 44 7. 

— technik 4", 41, '486. 

Metzger 446 
Mithrassteine 240. 

■Modius 443. 

Muschel 26. 

— m. Delphin 71. 

— nische 444, 242, 277, 2ss'. 

— m. Portrait 52, 75, S3, 152, 
187 ff., 206 444, 267. 

— waschbecken 203 
Muse m Sirene s's 
Musenbasis 4. 

— sarkophag 18. 

Myrthe 4. 

N. 

Nachtigall 463. 

Nagel 44. 

Nahnmgsmittel 448. 

Naiskos 4. 

Nemea 84. 

Nemesis 445, 277. 

Nereide 243 

— a Seepferd 43, 76 ff. 

— a Seekentaurs 210 

Nest 9, 41, 43, 46, 53, 60, 75, 112, 
203, '26.3 
Neu-atisehes 40//', 

Nike 8, s. X'ictoria 
Nischen 467/f. 

Nutri.x 138. 

Nymphen m, .Muschel 24 
— ”, tanzend 474 ff'. 

O. 

Obst, 

— handel 445. 

— schiissel '408. 

Odysseus 224. 

OeOipus 90. 445. 

Oknos 446. 

Olivenbaum 262 

Opfer 108, '132, 235. 479. 
Opfertisch 111. 44. 

Opheltes ,276, 

Orest 4 7 
Orpheus 448. 

Ornamentik: 

— Delphine verschlungen 36. 

— dreiteilige Bluten 60. 

— flavische 1.50 

— Greife in Ranken endend 38. 

— laufender Hund 101. 

— Pfeifenfries 42. 

— Riemenwerk 13. .54. 6u. III. 

— Schildband 43 

— Schraubenband 7, 

— Spiralo. 6. 

— Tierfries m. Gorgoneion 52. 
144. 
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Ornarrifntik : 

— Weinreben 92. 

-- Wellenranke 22 .d//. 

— Zahnschnitt ‘1. 

— Zierranke 224. 
Ostium -V.j. 


P. 

Pat-nula 

Palme 83 ff, 2.59. 112 tf. 
Palmette 10. 

— naerotere 243. 

— Fries 77, 146 -aJ, 724 
Pan 47. 2T. 

— u. Bock 171. 

— u Nj'mphe 269 

— u. Panweibchen 269. 
Panther 95. 

— m. Altar 272,7. 

— m. Hahn 64, 84, 85. 

— m. Korb 60, 75 
Paradebett s Aufbahning 
Parodie 98 

Pasiphae 192 
Pelikan 119. 231. 

Pentheus 272 
Pergamen. Tiirsturz 4 
Persephone s. Kore. 
Perspektive 229. 27. 

Pfau 19, A 272. 22S, 22.5, 2 
Pferd 188. 

— trojanisches 22.5. 

Phallus 27'>. 

Philoctet. 

Pilaster. 

— geschuppt 184, 186, 233 

— gliederung 2ff. 

— korinthische 79. 

— m. Ranke 209tt'. 

Pinle 208, 284 282. 

— schuppen 218 230 jf 

— zapfen 43. 2S. 

Pluto 25 
Polychromie 210. 

Porca praesentanea 258 
Portlandsvase 110 
Portrait 196 ff. 

— ■ ahnlichkeit 202. 

— a. Buste 2.5. 

— i Giebel .59, 85, 87. 

— s. Medaillon, Muschel 
Postament 12. 37 ff. 

Praefica s. Klagefrau 
Predelle 51, 55 
Preiskrone 240. 

Priamos, Tod des 267,1 
Pnapeisches 273 ff. 
Profilierung, augusteische 5. 

— hellemstische 5. 
Prometheus 226, 258. 
Proserpina 25 

— raub 96, 98, 194, 198, 
199a, 208. 276. 

Provinzialkunst 7, 23, 724, 
784, 202 ff. 


III. Sachverzeiclmis 

Protesilaos 223. 
Ptoleinaergrab 2 
Pudicitia 2S2. 

Puppe 255. 

Py lades 2 12. 


Q. 

Quellnymphe 84. 
Quitten 25 


R. 

Rabe 32, .37. 39, 41, 61, 65, 135, 
, 172, 216. 2 75 

j - a. DreifuB 99, 202. 

— nm DreifuB 173. 

Rad s. Fortuna. 

Ranke s GefaB. 

Raumfilllting 7, 70. 

I Rebhiihner 223, 263. 

; Reiher 125, 149. 261. 

'• Riciniiim 235. 

Riemenflechtwerk s. Ornament 
Rind 72 

- s. Heerde. 

Rose 262. 

! Rosalia 261. 

I Rosenpfeiler 24. 

' ■ • I Rundaltar. 

1 • hellenistische 2 ff. 

' — rdmische 5 ff., 30, ll-t. 

\ Rundstab 2-55 s. Ornament 
1 — m. Pinienschuppen 177. 
i Rundtempel 15, 20. 

Rustika 13. 15, 19, 52 


S. 

Sarkophag 7, 78 
Sail 72. 

Saule 136 fj., 289 

— geriefelt 157 ff. 

— gewunden 742, ;2S9. 

— m. Inschrift 30, 293. 

— ionisch 57. 

~ m. Schuppen 2-5, 289. 
Schauspieler 2 ;.9 ff. 

Schiff 

— bruch 232,2. 

— fahrt 2.52. 

{ — svorderteil 244 
[ Schild 78, 87, 144, 269 s Waffen 

— krdte lo. 

: Schlange 237. 70. 

' — m. Vogel 150. 

; Schleifen 60. 

Schmetterling 284. 258. 
Schmiede 2M. 

Schreibgerat 25 ’,, 2. 

199, ! Schuster 24.5. 

' Schwan 22 ff., 261. 

Ill, — m Jimgen 71. 

1 SchloB 78. 


Schlussel 78. 

ScliooBhundchen s. Hunddien. 
Schuh 264 
Schwalbe 81. 263. 

Sdavinnen 260. 

Scriniiim s Schreibgerat 
Seedrache 3.5. 

— als .-Xkroter 83. 

— kentaur 170, 193. 

— pferd 67. 

Segelschiff 252. 

Sessel s. Lehnstuhl 2(kl, 2.>S. 
Seviri .\ugnstales 28 
Silen 47. 269. 

Silensinasken 27o. 

Silvaniis 27 

Sirene 112, 184. 7, 8s. 

Sketett 17.3. 227. 

Sklaven 209. 

Sofa 101, 255. 

Somnus 110. 110, 258 . 
Sonnenschirm 2-54 
Sophokles 2 12. 

Specht 224, 263. 

Spes 200, 277, 281 ff. 

Spiegel 74. 

Sphin.x 42, 133, 222. lo, 13, 223. 
2 10 . 

— urn Fackel 165. 

— m. Kandelaber 93. 

— urn Kantharos 93. 

— m. Stierschadel 69. 

— m. Widderkopf 30. 

Spiel 254. 

— s. Brettspiel , Kinderspiel , 
Puppen. 

Slatiiarisches 287. 56, 196 ff. 
Stenographin 254. 

Steuerruder 279. 27S. 

Stieropfer 235. 

Symmetrie 173. 


T. 

Tabula ansata 6 
Taenie 2. 

Tanz 272. 

Tanzerin 226, 273. 

— karvatische 289. 

Taube'68, 109, 280, 284. 223. 
Taurobolium 249 

Teleplios 43. 276. 

Tempel 

— des Antoninus ii. d. Faustina 
42. 

— form 7.0. 

— d. Venus u. Roma 25 

— d. Vespasian 42. 

Temporare Formen 773, 290 jf. 
Teppich 25. 

Tlianatosrelief 113. 

Thi.isos 47, 105, 118, 167, 181, 
201, 267 ff. 

Thyrsos 267 
Thymiaterion 174, 214. 



III. Sachverzeichnis. IV. Epigraphisches. 


305 


Tisch. 

— des Kolotes 11. 
Toilettengegenstande 2o.°> //’. 
Tonveg IT. 

Totenfest 201. 

— mahl 112, 127, 159 If., 

•i', 6. issft: ' 

— maske 190, 1. 

Triclinium 188. 

Triton 90, 92. - 
Troddel 6. 

Troerinnen 242. 

Tropaeen IT. 

Tumulus 1. 

Turban 240. 

Turmform 19. 

Turnus IT. 

Ttir s. Grabtiir. 

— beschlag 14 ff. 
TurverschluB 14, 17. 

U. 


Verjiingung 32. 

Verkrbpfung 21. 

Vespasiansaltar 242. 

X’icomagistri 232. 

Victoria 101 ff. 

— u. Kandelaber 243. 

— m. Schild 230. 

— Stier totend 73, 172, 212. 

— m. Tropaion 231. 

Viergespann 76, 208. 

\ V'ogelaiien 263. 

— a. Gefafirand 139 ff , 34. 
Vogel s. begattend 68. 

— s. Nest 

— ornamental m. Eidechse 19, 

! 41, 68, 116, 122. 

— sich schnabelnd 67. 

— m. Heuschrecke 43, 99. 

— m. Insekt 50. 

— ra. Schmetterling 24, 41, 46, 
52, 61, 72. 

Volutiles columnae 142. 


Weinlaub 0. 

— laube 26T If. 

— vertrieb 231. 

Werkstatten 3-3. 

Widder. 

— kopf 9, 10, 50 ff., 68 ff., 190. 

— a. d. Riickseite 57. 
Wiederbenutzung 20T, 269, 283. 
Windgottinnen 273. 

Wirtschaft 2-30. 

Wirtshaus 243. 

Witz 243. 

Wolf 36. 

Wolfin s. lupa. 

Wollbinde 4T. 

Wortbild 244. 


X. 

Xenophantosvase 289. 


Z. 


Umrahmung 235. 
Unfertigkeit 33. 
UnterweltsgOtter 273. 

V. 


Vejovis 273. 

Venus 282. 

— m. Cupido 260. 277. 

— lavans 203. 
Verfluchung 234. 
Verhiillung 18, 223. 


W. 

Wachtel 26-3. 

Waffen 44, 121, 128, 147, 196, 
205, 220, 275. 17, 46. 
Wandmalerei. 

— etruskische 11 ff. 
f Wasserflache 27. 

WasservOge! 64, 68. 26. 

Wein. 

— ernte 231. 

— handler 200. 249. 


Zahnschnitt 10, 19, 81, 244. 
Zeughauptmann 247. 

Zeus als Kind 276. 

Ziege. 

— bock 74. 

— m. Asklepios 17. 

— m. Jungen 204. 

— m. Weinstock 79. 
Zimmermann 246 if. 

Zither 273. 

Zusatze 33. 

Zwiebelaufsatz 3. 


adiutor Athenodori praef. annonae 
243. 

aedituus aedis Concordiae 233. 
architectus armamentarii 247. 
argentarius 33, A. 231. 
Augustalis maximus 243. 
Augusto sacrum 239. 
aurifex brattiarius 247. 
caelator de sacra via 21. 
censor perpetuus 235. 
cistophorus aedis Bellonae 238. 
collegium brattiariorum 248. 
cubicularius 34. 
cultrarius 249. 
curator primus 246. 
decuriali 252. 
dispensator 57. 


IV. Epigraphisches. 

dis manibus sacrum 43, 73, 244. 

communibus 247, 

eques singulars 155. 

I exactor hered. legat. peculior. 67. 
i Fortunae Reduci 112. 
genio huic dec. sacrum 1. 
Ralator 140. 

laribus Aug. sacrum 238. 
lictor 136, 190. 

Marcio semper ebria 249. 
marmorarius 166. 247. 
mensor aedificiorum 246. 
multos annos velificavit 232. 
negotiator sagarius 282. 
notaria 234. 
ornatrix 34. 253. 
patrono corporis piscatorum 232. 


permissu decurionum 70. 

piscatrix de horreis Galbae 246. 

proc. thesaurorum 241. 

resinaria 234. 

sacrum 61. 

scalptor oclarius 173. 

scriptor titulorum 33. 

securit. aug. sacrum 2. 

sevir augustalis 200. 

subaediani 33. 

vestiarius de horr Volusianis 57. 
— tenuarius 114. 
viator ad aerarium 243. 
vilic. aquae Claudiae 243. 
vilicus ex horreis Lolleanis 134. 
unguentarius 269. 



306 V. Autorenstellen. 

V. Autorenstellen. 


Apulej. Met. VIII. 7..^S2. 
Cassius Dio 60, 31, 7. 3S. — 74, 
4, 2. 291. 

I de leg. 11. 59. 201. 
Cicero { Place. 95. 261, 1. 

1 Tusc. ill. 28, 69. 

Digg. XYll. 2, 52, 7. 3.1. 

Diodor. Xlil. 86. 137. 

XVIII. 26, 5 142. 
Heliod. Aeth. X. 32. 240. 
Herodian. IV. 2. 279, 291. 

Hes. frg. 163. 117, 27.5. 

Horat. Od. II. 14, 23 262. 
Juvenal. Sat. I. 3, 203. 233. 
Lucian, de luctu 11. 263. 

de saltat. 27. 243. 
Martial. I. 109, 18. 265. 

II. 49. .9.5. 

III. 55, 9. 54.5. 

VII. 87, 8. 85. 

VIII. 1. 262, 3. 

XI. 13. 261, 2. 

XII. 57, 12. 252. 4. 
Ovid. Fa. 6, 131. 262. 

Met. VI. 430. 262. 

. XI. 410. 232, 4. 


i MeLXlIl. 831. 263,3 | 

I Trist.Ill. 13, loft. 261, 3, | 

I 262. i 

! , HI. 3, 71. 261, 2. i 

I Pausan. IX. 34, 2. 91. ■ 

1 X. 17. 12. 69. 
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